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Cuvint înainte 


Lucrarea de faţă a fost ginditä ca un mijloc util de informare teore- 
ticä și practică pentru toți aceia care doresc să se dedice activității de 
cercetare, colecfionare şi păstrare a bunurilor culturale. Într-un sens 
larg, bunurile culturale înglobează toate mărturiile activităţii omeneşti, 
de la uneltele paleolitice pinä la rachetele cosmice. Opere de artă 
smulse din ansamblurile cărora le-au fost destinate, monumente de 
arhitectură ale căror interioare în decursul vremii au pierdut picturile, 
mobilierul și covoarele prețioase, podoabe infrumusetind altădată cos- 
tume de epocă, silexuri preistorice sau complicate maşini ale tehnicii 
moderne, inscripții veşnicite în piatră, lut, os sau metal, texte aşternute 
pe papirus, pergament sau hirtie, toate aceste mărturii ale trecutului 
îndepărtat sau ale epocii noastre sînt creaţii ale omului şi care vor- 
besc despre existența umană de-a lungul mileniilor. Procesul rapid de 
dezvoltare economică, care! în unele ţări ale Europei a început încă din 
secolul trecut, a avut si are ca rezultat atît transformarea rapidă a orage- 
lor fără a se respecta în cele mai multe cazuri caracterul lor istoric, cît 
si desființarea mărturiilor culturii rurale, proces care se mai continuă 
și azi. În vremea noastră se poate vorbi fără exagerare despre un ade- 
vărat decalaj între uriașele modificări de ordin economic şi social care 
au loc în lume si posibilităţile relativ reduse de a salva fie şi o mică parte 
din ceea ce mai există încă, înregistrînd astfel măcar o serie din aspec- 
tele culturii tradiționale a fiecărui popor. 

Pornind de la o astfel de constatare, cea de-a XV-a sesiune a Conie- 
rintei Generale U.N.E.S.C.O. a adoptat recomandarea cu caracter inter- 
național cu privire la „prezervarea bunurilor culturale puse în pericol 
de lucrările publice sau private‘. Însă posibilitățile de a rezolva această 
situație, pe alocuri destul de îngrijorătoare, diferă de la țară la țară, 
acestea fiind condiționate direct de politica culturală dusă de statul res- 
pectiv, de mijloacele financiare și posibilitățile tehnice de care dispune. 

Astăzi, în lume se pune tot mai acut problema lărgirii cadrului juri- 
dic, administrativ si financiar în scopul organizării muzeelor și conservă- 
rii monumentelor istorice. Fiecare stat urmăreşte să stabilească cel mai 
potrivit regim juridic de ocrotire a bunurilor culturale, cäutind si mijloa- 
cele cele mai eficace de aplicare a legislației în acest domeniu, prin 
crearea instituțiilor care se ocupă de evidența sistematică, conservarea 
şi restaurarea științifică a bunurilor culturale. Chiar şi în țările în care 
inițiativa particulară joacă un rol important în această direcție, tot sta- 
tului îi revine misiunea de coordonare si planificare a activității muzee- 
lor, de restaurare, întreținere și valoriiicare a monumentelor istorice, de 
cercetare a obiectelor arheologice si a operelor de artă etc. 


In țara noastră, crearea marilor unități muzeale, ON ME VAT 
a monumentelor istorice, folosirea muzeului ca instrui i de, Hi 

Re selor prin expoziliile permanente, temporare şi UNC ; i 

rr ereziei (Capo în ultimul sfert de veac. Întreaga acțiune a 


fost posibilă datorită finanțării directe de către GLUN HO RAR PAS prin 
ministerele de resort, cit şi prin organele administrative locale, 


Preocupările în domeniul muzeologiei se integrează proluna A juca 
fiunea „de ridicare a conştiinţei socialiste a oamenilor muncii, c 


mare a omului nou, CU © morală superioară, cu © atitudine avansată 
faţă de muncă, față de interesele generale ale societăţii”. idee 
Muzeelor le revine rolul de a contribui la cunoaşterea trecu SET äp- 
luptă revoluționară, a tradiţiilor culturii progresiste, la prejuec saio 
tuirilor înaintaşilor, la prezentarea speciticului nostru istoric P Eu 
nal, realizîind astfel ridicarea nivelului de civilizație al noue resista 
tre, oglindind hotărirea sa de a contribui la transiormarea prog 
a societății umane . . - ? 
O pc de ramuri ale ştiinţelor istorice, ca: arheologia, etnogra 
istoria artei ş.a., s-au născut din nevoia cunoaşierii cît mai adinci P à : 
o arie cît mai întinsă în timp şi în spațiu a manifestărilor creației O E 
neşti. Relativ de curînd a apărut în cadrul acestor ştiinţe muzeologia 
CEST à Jelalte discipline umaniste, re- 
À ogia, în strinsä legătură cu celelalie niste, re- 
Ba yam acea ştiinţă care urmăreşte să elaboreze teoriile Sie 
găsească mijloacele cele mai potrivite pentru transmiterea _vizua da 
diferitelor aspecte legate de ştiinţă, „tehnică, cultură și artă. Dar to 
acest vast cîmp de activitate reflectă numai o anumită latură a preocu- 
părilor muzeologiei. Cealaltă, prin scopurile pe care Și le propune, ur- 
mărind să creeze condiții de igienă bunurilor culturale, de prevenire a 
bolilor şi, în ultimă instanţă, de remediere şi vindecare a lor, are trd- 
sături comune cu medicina. Monumentele şi operele de artă, ca și 
obiectele arheologice, au viața lor proprie, purtind pecetea miilor de 
ani sau secolelor pe care le-au înfruntat, viață care poate fi periclitată 
în condiții nefavorabile de păstrare. De aceea esie necesară, în primul 
rînd, cunoaşterea lor sub aspeci material, pentru a le înțelege reacţiile 
față de mediul înconjurător şi a le putea crea acele condiţii care să le 
asigure prelungirea existenţei lor în timp. „Aa | 
Muzeologia este deci disciplina care elaborează principiile de orga- 
nizare şi funcționare a muzeului ca instituție de cultură şi educaţie, 
avind ca obiect principal cercetarea şi conservarea unui patrimoniu 
existent sau care se constituie in vremea noastră, în scopul educării 


maselor. 


1 Nicolae Ceauşescu, Raport la cel de-al XI-lea Congres al Partidului Comu- 
nist Român, Editura politică, 1974, p. 92— 93. ză 

2 Vezi Nicolae Ceaușescu, op. cil., p, 93. É | 

3 Les musées et le monde contemporain, în: „Nouvelles de l'ICOM”, 1970, mars, 
no. 1, p. 23: „La mustologie“ est Ja science du musée, Elle comprend l'histoire du 
musée, le róle de cette instilution dans la Societe, la théorie de ses formes d'orgü* 
nisation, de conservation et d'éducation. (Muzeologia este știința muzeului, Ea cu- 
prinde istoria muzeului, rolul acestei instituţii în societate, teoria formelor sale de 
organizare, de conservare şi de educare.) i A 


Cf. La formation professionnelle du personnel de musée dans le mo de, Blat , 
“ j f - w i Le Ka A … “A 


actue] du problème, Paris, 1972, ICOM, p. 2—3, 
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Muzeologia este diferențiată azi de muzeografie, cea din urmă în- 
semnind punerea în aplicare a principiilor de ordin general în realiza- 
rea concrelă a unui muzeu, a unei expoziții, amenajarea unui monu- 
ment istoric ca obiectiv muzeal, valorificarea colecţiilor prin diverse 
publicații, conferințe, lecţii. 

Imaginea joacă un rol esenţial în acest vast proces de educare şi 
instruire rapidă, de aceea muzeul, alături de presă, cinematografie şi 
televiziune, se înscrie printre principalele instituții de educare şi pro- 
pagandă. Aşa cum vom vedea în cuprinsul lucrării, muzeul este chemat 
să lacă înțelese păturilor largi, de toate virstele şi de diferite grade de 
pregătire, idei în domenii extrem de variate, prezentind un material 
vizual variat înitr-un sistem unitar de gindire sintetică. 

Sporirea numărului de laboratoare şi muzee cu cercetători speciali- 
zaļi, care să-și dedice întreaga lor muncă conservării bunurilor cultu- 
rale şi educării maselor în spiritul respectării trecutului sint factori 
determinanfi care contribuie la stimularea activității de păstrare și 
valorificare a tezaurului național. 


Pornind de la definiția muzeului dată de statutul adoptat de aduna- 
rea generală a Consiliului Internaţional de Organizare a Muzeelor 
(ICOM) din 9 iulie 1956, gruparea materialului in lucrarea de faţă 
cuprinde trei mari capitole: conservarea, cercetarea şi educarea. Dintre 
toate acestea, fără îndoială că principalele obiective sînt conservarea 
şi cercetarea, care condiţionează scopul final al muzeului: educarea. 

Folosind cea mai recentă literatură în acest domeniu, cartea de față 
reprezintă primul manual teoretic şi practic cuprinzind noţiunile de 
bază necesare celor care se pregătesc pentru munca nobilă în muzee, 
dar şi celor care lucrează în acel vast cimp de activitate incluzind, 
în afară de muzee, monumentele istorice, casele memoriale, tezaurele 
mănăstireşti, colecţiile săteşti şi cele ale particularilor, bibliotecile, arhi- 
vele etc. 

Legată sirins de activitatea de conservare este teoria restaurării. 
Tendinţa firească, dar şi periculoasă, de a restaura monumentele de 
arhitectură, operele de artă, vestigiile arheologice etc., uneori greşit 
înţeleasă ca o simplă măsură de renovare, reparație sau întinerire, duce 
pe cei cu o experiență mai îndelungată în eces? domeniu la o cit mai 
mare prudenţă. Îndemnul de a depune toate eforturile pentru conser- 
vare ca măsură preventivă, care să împiedice restaurarea, constituie azi 
limbajul comun al specialiştilor în acest domeniu. 

Tinind seama în primul rînd de caracterul aplicativ al cercetării în 
activitatea muzeistică, am urmărit să dăm citeva indicaţii privind în 
mod special principiile si metode de cercetare în stadiul actual de dez- 
voltare a ştiinţelor. Cercetarea interdisciplinară introdusă în toate do- 
meniile îşi găseşte locul şi în acest larg cimp de studiu. 

Ca şi conservatorul de muzeu, la rindul lui restauratorul de obiecte 
muzeale sau monumente istorice trebuie să fie în acelaşi timp un cer- 
cetätor format pentru înțelegerea bunurilor culturale sub aspectul mate- 
rialelor şi al tehnicii. În vremea noastră, el nu mai poate rămine ca in 

trecut la nivelul unui foarte iscusit mestesugar. Calitatea de cercetător, 


de descoperitor în sensul propriu al cuvîntului se impune deci în egală 
5 


| direc- 
‘or de răspundere din muzee, începînd cu 
magara ta a ET a imp, conservatorul întregului patrimoniu. 


ï necesitate legată de condițiile de dez- 
Manach e a R A tie. Politica de industrializare în ritm 


j tot maì largi, aduce după 
care de la an la an transtormă zone ui d | 

pA. proces tot atît de rapid de schimbări în peisajul urban şi mundi 

al ţării. Faţă de această nouă situaţie esie necesară conservarea Vest- 


iilor culturii populare, care au rolul u l 
Semnärate excepțională pentru istoria poporului nostru. arai 
„Nu trebuie uitat că felul de a trăi şi gîndi al poporului a constii 
stitui întotdeauna temelia dezvoltării culturii Le ua ta 
:> să adăugăm de aceea la creaţia prezentului cre“ 
ie i înaintaşilor 
1 


şi va con 


înaintate. T e : 1 pr 
trecutului, dînd prețuirea cuvenită marilor înfăptuiri ale 


: moștenirii înaintate a mișcării noastre revoluționare. ” 
Le medial rural, numeroşi activişti culturali și cadre didactice des- 
făşoară o amplă muncă de depistare şi conservare a unor vestigii ale 
culturii noastre. Credem că informațiile cuprinse în această carte le vor 
fi de un real folos în nobila lor activitate. Socotim, de asemenea, că un 
manual de acest gen este util istoricilor de artă preocupați în trecul 
mai ales de latura estetică a operelor, în nădejdea de a-i apropia cit 
mai mult de cunoaşterea materială a obiectelor, cunoaştere care ajută 
într-o foarte largă măsură la încadrarea lucrării în timp şi spaţiu. 

Contribuţia de faţă, îndreptată exclusiv către muzeele de profil uma- 
nist (istorie, artă, etnografie), nu are defel pretenția de a îmbrățișa 
toate aspectele spinoase şi variate ale muzeologiei, ci urmăreşte doar 
pe baza unei experienţe proprii de peste două decenii de muncă Si Cer- 
cetare în acest domeniu, sintetizînd rezultatele cercetărilor unor Spe- 
cialişti, să ofere noţiunile teoretice şi practice de bază atit celor care 
îndeplinesc greaua misiune de a cerceta, păstra şi Valorifica patrimo- 
niul cultural naţional, cît şi acelora care sînt interesați de modul în 
care este privită azi în lume conservarea bunurilor culturale. 

Istoria colecţiilor şi a muzeelor din România, cu un trecut care 
coboară ír timp cu peste două veacuri, dobîndind o maximă dezvoltare 
în ultimul sfert de veac, constituie o oglindă o activității tumultuoase 
desfășurate de poporul român în toate domeniile şi se încadrează cu 
cinste în ansamblul muzeologiei universale, avînd locul şi rolul ei bine 
precizat. 

În manualul de faţă, numeroasele exemple, referiri şi ilustrații pri- 
vind aspecte din muzeele ţării noastre situează muzeul românesc. la loc 
de cinste, în ansamblul muzeologiei universale. 


N 


1 Nicolae Ceaușescu, Raport la cel de-al XI-lea Congres al Partidului Comu- 
nist Român, Editura politică, 1974, p. 93. 


Corina Nicolescu 


Capitolul | 


LOCUL ȘI ROLUL MUZEELOR DE-A LUNGUL TIMPULUI 
PINA ÎN VREMEA NOASTRĂ 


A. Rolul muzeului în societatea 
contemporană 


În 1727 apare la. Hamburg un ghid în 
limba latină pentru amatorii de artă, numit 
„Muzeografie“. Autorul, Gaspar Nei- 
ckel, dă sfaturi asupra alegerii clădirii, 
specificînd un climat adecvat pentru depo- 
zitarea colecţiilor, care trebuie să întru- 
nească anumite condiții de conservare. 
Obiectele muzeale din muzee sint împărţite 
în două mari grupe: „naturalia“ și „curiosa 
artificialia“. Operele de artă, îndeosebi rari- 
täti, intră în categoria a doua. Bineînţeles, 
noţiunile cu care operează Neickel sînt 
legate de ideile vremii, muzeul fiind con- 
ceput ca un cabinet de curiozitäti. 

o Într-o acceptie limitată, noţiunea de 
muzeu se reduce la clădirea care adăpos- 
teşte o colecţie cu un conţinut foarie di- 
vers, începînd cu fauna sau flora unei ţări 
sau a unei regiuni pînă la mărturiile vieţii 


| contemporane. Conceptul secolelor ante- 
| rioare, potrivit căruia muzeul-magazie sau 


depozit organizează expoziţii, după cri- 
terii subiective, şi nu ca rezultat al unei 
ample munci de cercetare impusă de activi- 
tatea muzeistică, este azi de mult depășit. 
Pînă să ajungă la formula organizării în- 
tr-un sistem a unor obiecte variate ca ma- 
terial, origine si conţinut, muzeul a străbă- 
| tut, în decursul vremii — de la grecii antici 
| şi pînă azi — diferite etape, legate de evo- 
Ilutia economică, socială si spirituală a 
| omenirii. 


Definitia muzeului 
( Conform definiţiei date muzeului de 
zeelor (ICOM), care funcţionează pe lingă 


U.N.E.S.C.O., acesta este considerat o insti- 
tutie permanentă, creată pentru conserva- 


| International al Organizärii Mu- 
| 
| 


"rea, cercetarea, punerea în valoare prin di- 


ferite mijloace şi mai ales expunerea pen- 
tru încîntarea, instruirea şi educarea publi- 
cului a colecțiilor de obiecte de interes ar- 
tistic, istoric, ştiinţiiic şi tehnic!. 

În rezolutiile celei de a XI-a conferinţe 


‘generale a ICOM-ului din septembrie 


1971, avind ca temă „Muzeul în serviciul 
oamenilor de, azi şi de miine“, se reia 
aceeaşi definiție într-o acceptie şi mai lar- 
gă, afirmindu-se că, în afară de funcţiile 
arătate mai sus, ,muzeul are ca scop trans- 
miterea informației sau cunoaşterii pentru 
tofi prin mijloacele de care dispune, mai 
ales de natură educativă, fiind mai înainte 
de toate în serviciul umanității ?. 
Germain Bazin, în lucrarea sa Le 
temps des musées’, defineşte muzeul ca 


1 


v. L'organisation des musées. Conseils prati- 
ques, vol. IX, seria .Musées et monuments”, publi- 
cată de UNES.CO. Paris, 1959, p- 31. 

2 Résolutions, în: „Nouvelles de l'ICOM”, 1971, 
vol. 24, septembre, no. 3, p. 37 


3 Germain Bazin, Le temps des musées, 
Paris, 1967, p. 7. 
Autorul acestei lucrări fundamentale pentru 


istoricul conservării valorilor muzeale şi-a consacrat 
întreaga sa activitate Muzeului Luvru,  realizind 
studii de istoria artei ce un interes excepţional. Din 
anul 1965 G. Bazin conduce serviciile de restau- 
rare a picturilor din muzeele naţionale ale Franţei. 
Lucrarea Le temps des musées reprezintă o sinteză 
remarcabilă, care imbrätiseazä evoluția muzeului, le- 
gată, pe de o parte, de ideea de timp, pe de altă 
parte, de noţiunea conservării valorilor culturale, 
începînd din antichitatea greacă pinä azi. Aşa cum 
spune autorul, a descrie timpul muzeelor înseamnă 
a face istoria conceptului de muzeu, dar aceasta ar 
trebui pusă în legătură, de asemenea, cu evoluţia 
lui în timp („decrire le temps des musées c'est faire 
l'histoire de l'idée de muste, mais il faudrait 
joindre aussi celle de l'idée du temps”). 


il 


TC ENT Ne RATE UNI 


——— T T e SE 


“ 

„templu în care timpul pare suspendat Sat 
— concept care este propriu Mal ales muzee- 
lor istorice si de artă, conținînd un mare 


adevăr filozofic, în raport cu aspiraţiile 


sufleteşti ale lumii moderne. Muzeele păs- 
trează și valorifică selectiv. ceea ce omeni- 
rea a produs de-a lungul timpului, sub Ta- 
portul culturii materiale şi al manifestărilor 
spirituale. Astfel înțeles, muzeul reprezintă 
acea instituție unică, în care sînt adunate, 
clasificate şi păstrate cu grijă vestigiile tre- 
cutului și realizările contemporane, pentru 
a fi transmise generaţiilor viitoare. 
înţeles ca un adevärat-läcas de tezauri- 
zare a tuturor mărturiilor activităţii şi crea- 
tiei omului, muzeul ;simbolizează respec- 
tul prezentului pentru trecut şi încrederea 


sa în viitor“. 


Funcţiunile muzeului 


Organizate după criterii ştiinţifice, care 
urmăresc o tematică tot mai specializată, 
prezentată pentru marele public într-un 
mod cît mai atractiv şi mai grăitor, muzeele 
contemporane împlinesc un rol de însem- 
nătate esenţială pentru educarea şi instrui- 
rea maselor, fiind datoare să țină seama de 
transformările rapide şi continue ale socie- 
tăţii contemporane. 

În oricare muzeu modern, independent 
de proporţiile şi profilul lui, rigoarea şi pre- 
cizia ştiinţifică a prezentării trebuie să se 
îmbine cu impresia plăcută, odihnitoare şi 
emoţionantă pe care o lasă modul de ex- 
punere. Muzeul are rolul de şcoală, dar și 
de spectacol, fiind în acelaşi timp loc de 
instruire şi de divertisment, trăsătură care-l 
deosebeşte de celelalte forme didactice. 

Datorită calităţilor de prezentare şi pre- 
ciziei noţiunilor ilustrate într-o expoziţie 
permanentă sau temporară, vizitatorul de 
orice vîrstă, formaţie culturală si profesiu- 
ne poate fi atras de muzeu. Cursivitatea şi 
claritatea cu care sînt îmbinate obiectele 
într-o expunere muzeală reuşesc să stimu- 

leze curiozitatea vizitatorului, trezindu-i 


1 A, Biran, Le musée d'Israë] à Jérusalem, în: 
Museum”, XX, 1967, no. 1, p. 6, 
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dorinta de a dobîndi o serie de notiuni pe 
baza unui material vizual. 


i ji lului so- 
> Tinînd seama de im ortanta ro 1: 
¥ ; izarea lui im- 


A 


/ cial şi etic al muzeului, organ 
| plicä trei factori: i 
p a. patrimoniul (opere de artă, obiecte 
arheologice, cărți, documente etc.); Ai 
` b. personal specializat (cons Sue orii), 
| care asigură transmiterea patrimoniului în 
) timp, avînd totodată misiunea, datorita pre- 
| gătirii lor temeinice de ordin ştiinți Je, să 

prezinte sugestiv publicului obiectele i 

c. publicul — marea masă căreia j se 
face educația patriotică, estetică, etică etc. 

În scopul pe care şi-l propune să-l rea- 
lizeze, muzeul lumii contemporane repres 
zintă un mijloc direct de comunicare! cu 
publicul, folosind însă mijloace proprii ȘI o 
tehnică specială, datorită faptului că el 
strînge și păstrează obiecte foarte diverse, 
pe care le studiază si clasează, ordonin- 
du-le într-un sistem care dezvăluie maselor 
multiple aspecte ale naturii şi creației ome- 
neşti, într-un limbaj de largă accesibilitate. 
Rămîne astfel fără rival în societatea noas- 
tră, o instituţie unică, cu rol bine precizat. 
În unele privinţe însă activitatea lui pre- 
zintă trăsături comune cu presa, cinemato- 
graful, televiziunea si biblioteca: prezenta- 
rea sistematică, după diverse teme, care se 
pot permanent schimba, regrupa şi îmbo- 
gäti, în funcţie de sporirea colecţiilor şi de 
dezvoltarea cunoștințelor într-un anumit 
domeniu. 

Muzeul își împlineşte rolul său în socie- 
tatea contemporană, integrindu-se tot mai 
mult în ansamblul manifestărilor ei de or- 
din cultural, transformîndu-se azi în insti- 
tutie de educaţie permanentă. 


bas 


1 Edouard Michel, Musées et conserva- 
teurs, Bruxelles, Institut de Sociologie Solvay, 1948; 
vezi, de asemenea, Rezolutiile celei de-a IX-a con- 
ferinte generale ICOM, pct. 5. Rezoluţia 1, în 
„Nouvelles de l'ICOM"“, 1971, vol. 24, septembre, 
NOES P RST 

2 Michael Brawne, The New Museum. 
Architecture and Display, London, Stuttgart, 1965. 


și organizate într-un sistem, 
pace mentală, A aplice caracterizează, 
“deoarece ea e a 2 CEAI AU 
tica de îmbogăţire a tă Pal des poli- 
aea siea es Pa ROL conser- 
azi ca adevărate poale TS 
de cercetare, care în diferi ame 
„fosa Leii e, iferite ramuri ale 
„culturii fac legătura dintre patrimoniul cu- 
prins in muzee și cel naţional. Pe de altă 
parte, așa cum în celelalte sfere de activi- 
tate științifică au luat avînt cercetările în 
| domenii de strictă specializare, concomitent 
| cu acelea pluridisciplinare, tot astfel şi în 
| munca muzeelor trebuie sä se aplice aceas- 
|: tă nouă formulă de studiu. care le deschide 
_perspective cu totul noi.! 
Muzeul contemporan colectioneazä se- 
lectiv si organizat, după criterii științifice, 
\/ ocupindu-se în același timp de cercetarea 
i organizarea vechilor colecţii moștenite. 
© / Misiunea de a stringe tot ceea ce poate fi 
ao) nouă mărturie despre activitatea ome- 
| neascä, de ieri si de azi, este considerată 
| ca o datorie civică, deoarece fiecare ţară 
| urmăreşte să-și îmbogăţească tot mai mult 
tezaurul cultural si artistic. Dar rolul mu- 
„zeului ca instituție complexă, de conser- 
| vare, cercetare şi educare, este cu mult mai 
important si revine epocii noastre. În ge- 
nere, muzeele etnografice şi istorice sînt 
acelea a căror activitate de acumulare a 
unui mare număr de obiecte este cu mult 
| mai intensă decît în trecut. Cantitativ, în 
| unele domenii, cum este acela al artei, se 
| poate colectiona mat puţin, deoarece cea 
| mai mare parte a artiștilor din Renaștere, 
Impresionism etc. se găsesc la adăpostul 
marilor muzee din lume, ale căror începu- 
turi coboară uneori pînă în secolele XV— 
| XVI. În schimb se imbogăţesc foarte mult 
| muzeele etnografice Si de artă populară. 
| 
| 


Cercetarea 


Strîngerea acestor obiecte în cantitate cît 
| mai mare și într-un timp cît mai rapid se 
| impune în toată lumea, ca şi în ţara noas- 

tră, tinind seama de procesul intens de im- 


1 Les musées et le monde contemporain, în: 
Nouvelles d'ICOM", 1970, no. 1, mars, p. 22—24. 
Principalele idei deosebit de interesante desprinse 


din colocviul internațional, organizat de U.N.E.S.C.O. 
la Paris, în 24—28 noiembrie 1968, cu tema „Mu- 


zeul în lumea de azi”. 


2 — Muzeologie generală 


dustrializare și de modernizare a vieţii ora- 
selor si satelor, ducind de cele mai multe 
ori la transformări radicale. 

Amploarea deosebită pe care au luat-o 
cercetările arheologice, în lumea întreagă si 
la noi, contribuie considerabil la imbogäti- 
rea permanentă a colecţiilor istorice. 

Rezultatele acestor cercetări complexe 
se materializează în următoarele forme: 


a. Stringerea, conservarea şi restaurarea 
bunurilor culturale. 


b. Publicarea documentelor de artă si 
cultură sub forma cataloagelor, monografii- 
lor si studiilor de sinteză. 


c. Organizarea expozițiilor de toate ca- 
tegoriile: expoziţii de bază, temporare, iti- 
nerante, comemorative, festive etc. 


_d. Preocuparea de a participa la educa- 
ţia şi cultura maselor largi, prin expoziţii, 
îndrumări, lecţii practice, conferinie, ghi- 
duri, cataloage, filme etc. Faza muzeului- 
depozit, pe care o mai întilnim chiar în 
unele muzee ale Europei, cu toate că este 
azi depășită, reprezintă doar o importantă 
etapă istorică în concepţia despre muzeu, 
care în anumite condițiuni poate îi respec- 
tată. În cele reorganizate sau înfiinţate re- 
cent, prezentarea obiectelor se face după 
criterii riguros ştiinţifice, care sînt în esen- 
tä de ordin istoric. Formaţia estetică a oa- 
menilor este o preocupare generală a mu- 
zeelor, mult mai accentuată în téril 

liste decit în Occident. 


(D 
ui 
le) 
nN 
i 
P 


În cea din urmă rezoluţie a Conferinţei 
generale ICOM}, din luna septembrie a 
anului 1971, avind ca temă „Muzeul în siste- 
mul cultural şi educativ contemporan” s-a 
specificat îndeosebi ideea imperioasă de a 
înfrînge inerția unor muzee tradiţionale, 
care au rămas la nivelul unor depozite de 
obiecte. S-a arătat că cercetătorii din mu- 
zee sint obligaţi să ţină seama de faptul 
că societatea este într-o transformare con- 


1 Rezoluţia din 5 septembrie 1971 a celei de a 
noua Conferințe generale ICOM, prezidată de 
Georges Henri Rivière, avînd ca -temä 
„Muzeul în sistemul cultural şi educativ contempo- 
ran“, în: „Nouvelles de l'ICOM*, 1971, vol. 24, 
no. 3, septembre, p. 37. 


| 
| 
| 


tinuă, că fiecare muzeu are obligația de a 


servi cît mai bine mediul social în sînul 

căruia funcţionează, avînd un personal cu o 

formaţie ştiinţifică temeinică pentru a-și 

atinge scopul său educativ. 

6 în acelaşi timp, muzeul contemporan 

este sanatoriu sau clinică, prin activitatea 
de conservare şi restaurare pe care trebuie 
< s-o ducă neîncetat. 
—— Nu putem trece cu vederea modul în ca- 
re este înțeleasă mișcarea de organizare a 
muzeelor în țările Africii şi ale Asiei, dor- 
nice să-și păstreze valorile originale ale 
propriilor culturi. În Asia!, se remarcă 
într-un raport al ICOM-ului din anul 1971, 
începînd din perioada anilor 1960 este evi- 
dentă tendinţa de eliberare de modelele euro- 
pene în prezentarea exponatelor din muzee, 
mai ales în Japonia şi R. P. Chineză. A 
apărut în acest domeniu o arhitectură re- 
centă de mare interes sub raport funcţional 
şi estetic, în care valorificarea tradiţiilor 
locale imprimă o notă originală atît clădiri- 
lor cît şi expunerii acestor muzee. Fenome- 
nul, interesant pentru dezvoltarea generală 
a acestor ţări, apare ca o reacţie de descă- 
tusare contra normelor culturii occidentale 
europene. 

Sintetizînd cele expuse mai sus, consi- 
derăm că muzeul de azi are două misiuni 
de îndeplinit, egale ca importanţă si semni- 
ficatie. Înțelegerea lor nu este legată de 
însemnătatea sau întîietatea uneia în raport 
cu cealaltă, ci de desfăşurarea lor în timp. 
Prima este răspunderea de a păstra şi a 
preda generaţiilor viitoare intact, sănătos 
si îmbogăţit patrimoniul cultural şi artistic 
național, creația de veacuri a unui popor. 
A doua, condiţionată de îndeplinirea celei 
dintii, este. de a modela şi cizela sufletul 
oamenilor pentru înţelegerea si dragostea 
pentru frumos, ca şi pentru respectul crea- 
tiei înaintaşilor. La fel de importante ca 
răspundere și de grele ca realizare, ambele 
misiuni — de conservare şi de educare — 

au un punct comun de plecare — privesc 
viitorul. 


1 y, Changements culturels en Asie, în: „Nou- | 
veles ae l'ICOM*, vol 24, no. 1, Mars, 1971, 
p. 23—28, 
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Muzeul-centru de cercetare. Pregătirea 
conservatorului 


Pentru ca muzeul de profil istoric sau 
artistic să-și îndeplinească rolul social atil 
de bogat în conţinut şi răspunderi, trebuie 
'să ţinem seama de citeva considerente 
esenţiale pentru formarea cercetătorilor din 


muzee. à 
Pregătirea conservatorilor din muzeele 
amintite trebuie să fie istorică, fie că este 
vorba de muzee cu profil artistic, etnogra- 
fic, arheologic sau istoric propriu-zis. Isto- 
ria artei, cunoscută în trecut mai degrabă 
ca o ramură a literaturii, este în fond o 
disciplină a istoriei, interpretările de ordin 
estetic extrem de importante, reprezentînd 
încununarea şi sintetizarea unui proces în- 
delungat de analiză a operei de artă sub 
raport tehnic și istoric, cercetare realizată 
cu succes în muzee. Deoarece azi cercetă- 
torul de muzeu este pus permanent în fața 
unor probleme concrete, imediate, care sînt 
altele decît acelea teoretice ale istoriei ba- 
zată exclusiv pe izvoarele scrise, cunoștin- 
tele sale trebuie să fie îndreptate, deo- 
potrivă, şi către înţelegerea materială a 
operei de artă, a obiectului arheologic sau 
etnografic, fără de care este imposibil de 
făcut faţă atît conservării, cit şi expertize- 
lor legate de datare, autenticitate etc. 
În mod firesc, dată fiind latura materială 
a operei de artă, acest aspect absolut nece- 
sar ocupă tot mai mult locul principal în 
formarea cercetătorilor. Este o tendinţă 
relativ nouă, care în -Occident și-a făcut 
apariţia încă din a doua jumătate a veacu- 
lui trecut, accentuîndu-se tot mai mult în 
ultimul sfert de veac. La noi, această ten- 
dintä a început să constituie o caracteris- 
tică a activităţii muzeale. În fapt, noua 
concepţie de cercetare a obiectelor muzeale 
a mers mînă în mînă cu progresul ştiinţelor 
pozitive, care dau posibilități considerabile 
de a pătrunde structura și caracteristicile 
materialelor. Datorită acestui fapt de ordin 
general, sub ochii noștri, treptat, se îm- 
bogätesc mijloacele de cunoaștere a ope- 
relor de artă, ca și a obiectelor arheologice, 
a documentelor istorice și a tuturor vesti- 
giilor omenirii, în materialitatea lor și în 


procesul de creaţie. Astfel cercetate, ope- 


își lărgesc cu mult sfera lor de interes. 
| Jn oricare dintre direcțiile mari ale ac- 
| tivității muzeelor istorice şi de artă ar dori 
| Să se specializeze un cercetător se impune 
| cu necesitate însușirea unor cunostinte te- 
| meinice de tehnică. În ultimele decenii, stu- 
| dierea artei și-a lărgit mult domeniul în ra- 

port cu veacul trecut, în același timp și-a 

trimis numeroase antene cu care se leagă 


| rele de artă, ca si celelalte obiecte muzeale, 


| 
Te 
j strîns, în primul rind, de istoria culturii și 


a civilizației. Sistemul actual al cercetării 


\ interdisciplinare aplicat istoriei, artei, ar- 


heologiei etc. a deschis de asemenea posi- 
bilitäti de pătrundere a unor noi aspecte 
ale acestor domenii. Chimia, fizica, mate- 
matica, statistica etc. îşi aduc aportul la cu- 
noaşterea trecutului, Tocmai datorită aces- 
tei conlucrări între istoria artei si ştiinţele 
exacte se poate azi interpreta opera de artă 


. mai precis, la nivelul înţelegerii directe a 


raportului dintre realizarea ei materială şi 
cea spirituală. Faptul că opera de artă este 
materializarea directă a unei idei sau sen- 
timent, si nu o abstracție matematică, face 
ca cercetarea actuală în acest domeniu să 
se îndrepte azi în măsură egală asupra ma- 
terialului şi tehnicii, ca și a conţinutului şi 
valorii estetice. 

Pornind de la procesul de făurire a unei 

/ opere de artă, în care artistul, preocupat de 
materializarea ideii sau sentimentelor sale, 

| — în piatră, lemn, țesătură sau metal — 

| utilizează anumite procedee tehnice pro- 
prii, se impune ca și cercetarea unei 
opere de artă să urmeze aceeași cale fi- 
rească. De fapt, întruchiparea unei idei şi 
a unui sentiment, cu alte cuvinte, creaţia 
artistică și valoarea emoţională a unei 
opere de artă nu se pot rupe în nici un 
chip de realizarea ei materială. 

— Opera de artă trebuie să înfrunte veacu- 
rile prin două mijloace: pe de o parte, cali- 
tatea materialului şi desăvirşirea tehnicii, 

“pe de altă parte, mesajul larg pe care-l 
adresează sufletului omenesc din toate vre- 

| murile. Deci, studierea materialului în ul- 

i timă instanță este legată direct şi indes- 
tructibil de înţelegerea valorii artistice a 
unei opere de artă, de aceea trebuie înce- 

| put cu ea. Pe cind în trecut istoricii de artă 
se preocupau mai ales de tema si de valoa- 
rea estetică a unei opere, azi ea este inte- 


(7). 


leasă ca o complexitate de factori, arta 
constituind „un fenomen dublu tehnic şi in- 
telectual”.! 

Alegerea celui mai bun material, cores- 
punzător unui anumit gen de artă, și lupta 
cu materialul pentru a întruchipa o idee 
artistică au constituit una dintre preocupă- 
rile esenţiale ale marilor creatori, care au 
realizat opere înfruntind vremea, din preis- 
torie pină azi.sÎn majoritatea cazurilor, nu 
timpul le-a distrus. Marile realizări artistice 
ale lumii nu au fost nimicite atit prin scur- 
gerea vremii, cît datorită ignoranței, sau 
indiferentei oamenilor, sau războaielor. Par- 
thenonul a fost năruit în urma unei explo- 
zii, imensul tezaur de statui greceşti şi alte 
opere de artă celebre ale Greciei antice au 
fost în mare parte risipite și deteriorate cu 
prilejul cuceririi Peninsulei Balcanice de 
către romani. La rindul lor, monumentele 
Italiei şi ale întregului Imperiu Roman au 
căzut pradă invaziilor germanice în vest şi 
celor asiatice în est. Unul dintre marii fac- 
tori de distrugere ai artei antice a fost, fără 
îndoială, omul Evului Mediu, chiar în pe- 
rioada de pace şi de stabilitate economică. 
Impresionantele edificii greco-romane, păs- 
trate parţial sau ruinate, pierzindu-şi func- 
țiunea si sensul pentru societatea medie- 
vală, au fost transformate în adevărate ca- 
riere de piatră, servind la consiruirea ora- 
selor, cetăților şi bisericilor. Celebra bazi- 
lică San-Marco este poate unul dintre cele 
mai grăitoare exemple al refolosirii acelor 

spolii, smulse de venețienii cuceritori ai 
Constantinopolului în anul 1204, care au je- 
fuit o serie de monumente ale strälucitei 
capitale a Imperiului Bizantin. În alte ca- 
zuri, edificiile antice au servit ca bază so- 
lidă pe care s-au înălțat cele medievale. 
Multe dintre cetăţile bizantine, ca şi cele 
romanice, sînt construite peste vechile cas- 
tre sau oraşe romane. În unele cazuri, pa- 
late luxoase ca reşedinţa lui Dioclețian la 
Spalatto pe coasta Adriaticii, Splitul de azi, 


t pierre Francastel, Realitatea figurativă 
(trad. din limba franceză de Mircea Tomuş), Bucu- 
reşti, Ed. Meridiane, 1972, p. 46: 

„Se cuvine mai întii a atrage atenția că arta 
constituie un fenomen dublu: tehnic şi intelectual. 
Într-adevăr, opera de artă este, întotdeauna, produ- 
sul imaginatiei si indeminärii unui artizan”. 
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au devenit adevărate fortărețe la adăpostul 
cărora s-au putut dezvolta oraşele medie- 
vale. În cazuri foarte rare, refolosirea mo- 
numentului antic a contribuit la păstrarea 
lui integrală. Pe ţărmul mării, în oraşul Si- 
racuza, domul oraşului străjuit de o impre- 
sionantä fațadă barocă reprezintă, de fapt, 
un templu arhaic grecesc intact, transfor- 
mat încă din primele secole ale erei noas- 
tre în bazilică creştină. La rîndul lor, multe 
dintre monumentele romanice au fost dis- 
truse în cea mai mare parte prin refacerile 
totale sau parţiale din etapa gotică sau a 
Renaşterii. La Roma, cele mai vestite şi im- 


portante bazilici bizantine din secolele 
IV—X au fost transformate, fiind îmbră- 
cate în sculpturi şi picturi caracteristice 


Renaşterii. Rareori, doar în absida altarului, 
s-au mai salvat cîteva fragmente de pictură 
în mozaic. Diferitele mişcări religioase şi 
sociale, ca iconoclasmul, protestantismul, 
revoluţia din Anglia, revoluția franceză etc., 
au contribuit, de asemenea, la dispariţia 
unor monumente şi opere celebre ale artei 
medievale. Exemplele se înmulțesc, poate 
într-o măsură tot mai mare, îndată ce ne 
apropiem de epoca noastră. În vremea re- 
volutiei franceze s-a produs pierderea sau 
dispersarea în alte ţări a unui imens număr 
de tezaure, mobilier şi picturi ale Franţei. 
Dezvoltarea orașelor şi noua formă de sis- 
tematizare din secolul trecut a dus, aproape 
în toată Europa, cu excepţia Italiei, la dă- 
rîmarea într-o proporţie foarte mare a cen- 
trelor medievale. Distrugerea monumente- 
lor şi a muzeelor produsă de calamitätile 
războaielor în toate timpurile a luat pro- 
porții de masă mai ales în ultimul război 
mondial. 
Ideea păstrării, preocuparea de a crea 
„condițiile stiinfifice de conservare a tezau- 
'rului cultural al omenirii constituie, fără 
îndoială, apanajul concepției contemporane. 

Azi ideea aceasta nu mai apare ca privi- 
legiul ţărilor mari, cu tradiţie istorică și 
culturală îndepărtată. 

În ultimele două decenii, naţiuni din 
continentul Africii îndeosebi, care în tre- 
cut au fost supuse colonialismului, și-au 
dobîndit independenţa. Astfel ele au intrat 
pe scena istoriei, aspirind la păstrarea și 
valorificarea tezaurelor lor culturale. În ge- 
neral, cadrul de cunoaştere a culturii şi ar- 
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tei popoarelor, redus pînă relativ de curind 
la cel european şi asiatic, a imbrätisal din- 
tr-o dată nu numai o arie geografică foarte 
largă, cuprinzînd toate continentele, dar și 
un timp extrem de îndelungat, Care merge 
tot mai adînc la originea primilor oameni. 
în raport cu aceste noi perspective istorice, 
în mod firesc şi rolul educativ al muzeului 
este privit într-o altă lumină, muzeul tra- 
ditional trebuind să fie fundamental modifi- 
cat şi adaptat noilor cerinţe sociale. 

e Ìn vremea noastră, cu toată grija pe 
care popoarele o au pentru valorile lor spi- 
rituale, ne apare clar si o altă latură cu 
consecinţe negative, rezultate mai ales din 
dezvoltarea uriaşă a industriei şi exploziei 
demografice. În mediul orășenesc devine 
tot mai amenintätor pericolul distrugerii 
monumentelor, precum și a operelor de 
artă din cauza înmulţirii noilor construcții 
si a poluării aerului. În același timp, goana 
după obiectele de arheologie și de artă 
este tot mai mare, comerţul ilicit al acestor 
valori si înstrăinarea lor din patrimoniile 
nationale capătînd forme amenințătoare 
pentru multe ţări. 

Grija sporită în fața acestor situaţii 
dăunătoare patrimoniului cultural al omeni- 
rii întregi și al fiecărui popor în parte a im- 
pus reglementarea prin legislații speciale a 
modului de ocrotire și folosire a vestigiilor 
trecutului. Tot din această nevoie . s-au 
creat organismele specializate pe plan na- 
tional si international pentru protejarea bu- 
nurilor culturale — ICOM-ul (Organizarea 
internațională a muzeelor)! și ICOMOS- 

i ului (Organizarea Internaţională a Monu- 

- mentelor si Așezărilor). 

Turismul, dezvoltat în toată lumea, de- 
venit el însuși o importantă ramură econo- 
mică producătoare de venituri, constituie 
un factor pozitiv sub raportul cunoașterii 
reciproce a popoarelor, dar negativ din 
punctul de vedere al păstrării patrimoniu- 
lui cultural al unei ţări. Turismul este un 
factor care poate, în unele condiţii, acţiona 


1 y, „Nouvelles de l'ICOM”“, 1971, no. 24, sep- 
tembre, p. 36—38, rezoluliile celei de a IX-a confe- 
rinte ICOM din anul 1971, avînd ca temă ,Muzeul 
în serviciul oamenilor de azi si de miine“. 
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negativ și asupra creației tradiționale a 
unui popor, ducind la imitații, falsuri, pre- 
lucrări de ordin artistic și folcloric de prost 
Sa Tae degradează rapid adeváratele luí 


# 


Ținînd seama de toate aceste implicaţii 
pe care muzeul le are în cadrul larg al cul- 
turii contemporane, % conservatorului í se 
cere în primul rînd o cultură complexă si 
temeinică de ordin științific, însoţită de 
spirit practic și pregătire estetică. Conser- 
varea în concepţia de azi nu se reduce nu- 
‘mai la ocrotirea obiectelor de intemperii, 
praf, lumină etc. Toate aceste măsuri abso- 
lut necesare reprezintă acea activitate tăi- 
nuită, latură rămasă mereu necunoscută 
publicului!. Ea se aseamănă cu munca stă- 
ruitoare, clipă de clipă, de a întreţine cură- 
tenia perfectă Si a steriliza instrumentele 
într-o clinică de chirurgie. Roadele pozitive 
ale muncii de conservator sînt cunoașterea, 
punerea în ordine rațională, distribuţia me- 
todică și organizarea logică, într-un sistem 
a obiectelor, care numai astfel devin acce- 
sibile marelui public si specialiștilor. y 
Această activitate cere în mod obligatoriu 
o pregătire temeinică de specialitate în- 
tr-un anumit domeniu. Formaţia de ordin 
istoric trebuie dublată de aceea de ordin 
tehnologic. La aceasta se adaugă stiinia de 
a pune în valoare obiectul, pentru care 
conservatorul trebuie să aibă spirit inven- 
tiv, simţ estetic și fantezie. Munca lui se 
împletește permanent cu aceea a arhitectu- 
lui, cînd mijloacele materiale de care dis- 
pun muzeele mari permit această colabo- 
rare. Uneori, silit de împrejurări, conserva- 
torul poate chiar să îndeplinească singur 
"acest rol. 

O expunere de muzeu şi O expoziţie 
temporară nu vor putea fi bine concepute 
şi organizate decît de cel cu o seriosă pre- 
gătire de specialitate într-un anumit dome- 
niu. De aceea cercetarea are un prim rol în 


1y, P. F. Schneeberger, Le conservateur 
et ses objets, în: „Collections Baur“, vol li, 
Automne—Hiver, 1969, p. 5. 
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activitatea muzeelor. Ea folosește nu nu- 
mai la îmbogățirea patrimoniului, dar mai 
ales la selectionarea, punerea în valoare și 
descoperirea unor mărturii semnificative 
existente într-o colecție constituită de lungă 
vreme. Datorită spiritului de rigoare ştiin- 
tificä, obiectele de istorie, artă sau tehnică 
se vor articula într-un sistem, expunerea de 
muzeu. De aceea, un arhitect și un etalator, 
singuri, nu vor realiza nimic temeinic fără 
colaborarea cu muzeograful. Numai cel din 
urmă va reuși, pe baza expunerii muzeale, 
să difuzeze în păturile largi ale vizitatorilor 
cunoștințe precise de ordin istoric, artistic, 
tehnic, ştiinţific etc. Prin prezentarea în 
muzeu sau expoziţie, unele obiecte care 
erau total necunoscute sau aträgeau atenţia 
unui grup limitat de specialişti intră în cir- 
cuitul larg al unei lumi foarte diverse ca 
vîrstă şi pregătire. Muzeul de azi nu se mai 
adresează doar unui grup limitat de cunos- 
cători sau amatori pasionaţi, nici unei elite 
sociale. El trebuie să atragă în primul rind 
rasele, pe care le educă le instruieste. 
Prin muzee se pun în circulaţie noile des- 
„coperiri ştiinţifice, se fac înţelese teoriile 
e viaţa socială şi de 
evoluția omenirii, se luminează trecutul de 
luptă al unui popor etc., se pot combate 
idei înapoiate, misticismul, superstifiile etc. 
În ultimă instanţă, cercetarea în muzeu 
se identifică însă cu cea mai grea şi mai 
importantă misiune a acestei instituţii — 
salvarea tuturor vestigiilor culturale ale 
omenirii, începînd de la primele unelte ale 
omului primitiv pînă la rachetele care au 
dus la explorarea spaţiului cosmic. Numai 
astfel înţeles muzeul de azi în toate ţările 
lumii este un adevărat templu destinat să 
păstreze tradiţia care reprezintă în acelaşi 
timp descoperirea viitorului. „Viitorul are o 
inimă veche“, această inimă a societăţii de 
azi sau a celei de miine poate să bată nu- 
mai prin activitatea de protecție, păstrare 
şi prezentare a bunurilor culturale, activi- 
tate care se desfăşoară numai în muzee. 


X 


t Roberto Aloi, Musei. Architettura — Tec- 
nica, Milano, 1962, p. XVIII. 
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B. Ideea de conservare şi 
evoluția muzeelor de-a lungul 
timpului 


Preocuparea de vestigiile trecutului, 
prin care omenirea a învăţat să respecte 
treptat propriile sale creaţii artistice şi măr- 
turiile istorice, a luat naştere în civilizațiile 
străvechi, între care Grecia ocupă primul 


© loc. Ideea de conservare depăşeşte în timp. 


mai bine de două milenii şi jumătate, fiind 
legată de naşterea istoriei ca atare, moment 
în care omenirea devine conştientă de pro- 
priul ei trecut. 
i Ceea ce este nou şi s-a modificat, mai 
"ales în ultima jumătate de veac, este con- 
cepția despre-conservare și despre misiunea 
cultural-educativă a obiectelor muzeale. În 
ultimele două decenii s-a produs de fapt o 
adevărată revoluţie privind mijloacele şi 
posibilităţile de conservare şi restaurare a 
bunurilor culturale. Tot în ultima vreme, a 
evoluat enorm ideea de bază a rostului pe 
care instituţiile destinate să păstreze bunu- 
rile culturale — muzeele — îl au în socie- 
__ tatea contemporană. Se vorbeşte chiar de o 
„epocă a muzeelor“, datorită faptului că 
această instituţie este pusă azi în serviciul 
tuturor. Ea nu se mai adresează ca în tre- 
cut doar unei minorităţi de inițiați sau 
iubitori de „vechituri“. 


Conservarea bunurilor culturale 
în Antichitate și Evul mediu 


În antichitatea greacă s-au acumulat co- 
lecţii de opere de artă în temple sub formă 
de „ex-voto“, datorită darurilor aduse dife- 
ritelor zeități. În împrejurimile templelor, 
vechii grecii construiau un mic monument, 
asemenea unei capele votive, numit the- 
saurus, destinat să primească și să prote- 
jeze acele daruri care nu erau expuse în 
templu. În vestitul sanctuar din Delfi s-au 
păstrat cele mai numeroase, iar acela al 
atenienilor, datînd din secolul al V-lea 
î.e.n., a putut fi reconstituit. +1 


Astfel de tezaure au constituit in (Grecial | 


care erau vizitate de cei care AIE la 
templu, contra unei mici contribuţi te 
supraveghetorilor. „Hieropii, corespunzind. 
conservatorilor de azi, aveau misiunea de 
a menţine în ordine aceste colecţii, obiec- 
tele dăruite fiind înmatriculate într-un in- 
ventar chiar la intrarea în tezaur: Ca și azi, 
aceste evidențe conţineau denumirea obiec- 
tului, materialul, greutatea, semnele ‘de re- 
cunoaştere. La aceste date se ma! adăugau 
numele zeului căruia i s-a făcut ofranda, 
data, motivul şi împrejurarea în care i s-a 
dat, numele și locul de baştină al donato- 
rului. | s 
Numărul mare de obiecte a dus chiar 
la înființarea unor depozite subterane spe- 
ciale, „favissae“, săpate în stîncă, unde 
erau strînse cele mai putin valoroase din- 
tre ele. Descoperirile de acest gen sînt 
surse inepuizabile de cercetare pentru ar- 
heologul de azi. În Italia, la izvoarele rîu- 
lui Sele, în Campania, s-au găsit 30 000 de 
astfel de ex-voto, pentru care s-a construit 
apoi un muzeu special la Paestum. Aceste 
tezaure, asemenea unor adevărate muzee, 
erau vizitate nu numai de numeroși pele- 
rini şi credincioși, dar și de călători şi ama- 
tori de artă. Pausanias, în lunga sa călăto- 
rie de studii în oraşele din jurul Meditera- 
nei, va descoperi că multe dintre picturile 
şi statuile celebre, originale, au fost înlo- 
cuite cu copii. 
-e În antichitatea greacă au existat, de ase- 
menea, galerii de pictură denumite „pina- 
coteci” (termen păstrat pînă azi, care deri- 
vă din cuvîntul grecesc „pinas“, adică 
placă sau tăblie de lemn), deoarece tablou- 
rile denumite pinakes aveau ca suport lem- 
nul, ca acelea din Evul Mediu occidental 
şi ca icoanele din lumea bizantină. La 
Atena, pe Acropole, în sec. al V-lea î.e.n. 
aripa nordică a Propileelor era rezervată 
expunerii picturilor celebre. Pausanias, care 
a vizitat-o, menţionează aici operele mare- 
lui pictor Polygnot. Un lambriu de marmură 
albastră de Eleusis constituia simeza. Ta- 
blourile „pinakes“ formau triptice aseme- 
nea celor medievale, iar aripile laterale se 
închideau, protejind panoul central. 


JO Tot în vechea Eladă, odată cu noţiunea 
» de tezaurizare s-a născut și aceea de con- 


antică primele depozite de opere de artă, | servare. Celebrul istoric grec Pausan ias, 
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întreprinzind în secolul II î.e.n. o călătorie 
"în localităţile vestite pentru monumente 
din bazinul Mediteranei, spune că sculptu- 
rile votive erau acoperite cu un fel de ră- 
șină pentru a împiedica acţiunea aerului, 
iar în templul Parthenon, vase cu untdelemn 
| erau așezale la picioarele vestitei statui 
reprezentind pe zeița Atena (opera sculp- 
torului Fidias), pentru a evita uscăciunea 
excesivă a climatului, care ar fi putut con- 
tribui la deteriorarea părților lucrate în 
fildeș ale statuii. Contra insectelor xilofage 
și a uscăciunii, statuile de lemn erau pro- 
| tejate si prin injectare cu ulei de nard (o 
| plantă puternic mirositoare). 
! În Palestina, leagăn de veche civilizaţie, 
a existat, de asemenea, obiceiul tezauri- 
zării obiectelor valoroase, a armelor, 
vestigiilor trecutului etc. În Cartea Regilor, 
profetul Isaiia aminteşte faptul că regele 
Ezechias a arătat trimisilor Babilonului 
„casa cu obiectele sale prețioase, argintul, 
aurul, mirodeniile, unguentele rare, casa 
armurilor şi tot ceea ce se găsea în tezau- 
rele sale...". Acesta reprezenta un nucleu 
de muzeu composit, în spiritul societăţii 
antice, aşa cum va fi reluat cu mult mai 
tîrziu, în vremea Renașterii. 

În Asia Mică, succesorii lui Alexandru 
cel Mare s-au preocupat de colectionarea 
operelor celebre. În planurile de recon- 
structie a oraşului Pergam, noii tirani, 
Atalii, au prevăzut edificarea unei biblio- 
teci cuprinzind şi o sală de reuniuni aca- 
demice, unde să fie așezate statuile poeților, 
istoricilor si filozofilor celebri, constituind 
un fel de muzeu istoric, tradiţie care va fi 
reînviată cu mult mai tîrziu în vremea Re- 
naşterii, în Italia. Aceiași despoti greci au 
strîns în reşedinţa lor opere celebre, co- 
mandind copii după tablourile vestitului 
pictor grec Polygnot. În ambianța culturală 
a Pergamului s-a făcut un pas înainte sub 
raportul cunoașterii trecutului, oameni de 
meserie preocupîndu-se de etapa primitivă 
a artei grecești. Pentru prima dată au intrat 
în istorie creaţiile arhaice greceşti. În 
aceeaşi vreme s-a redactat o culegere de 
studii critice asupra operelor marilor artişti, 
denumită ,Canon-ul din Pergam“, care ul- 
terior a servit la Roma ca un adevărat ma- 
nual al cunoscătorului de artă, lucrare pier- 


dută azi, Datorită interesului sporit pentru 
artă și istorie, tot în aceeași vreme s-a nás- 
“cut ideea de a stringe opere de cultură și 
artă vestite din lumea întreagă. Astfel, re- 
gele Attal oferă o sumă enormă pentru a 
recupera un tablou celebru de Aristide, 
cere fusese luat ca pradă de război de la 
Corint de către romani. 


Termenii museion, în limba greacă, şi 


museum, în latinește, erau folosiți în Anti- 
chitate pentru a denumi sanctuarele dedi- 
cate muzelor, locurile unde se întruneau 
filozofii și învățații, avind rolul în același 
timp al unor instituții superioare de invätä- 


mînt si de cercetare. Astfel de muzee cu- 


prindeau colecții cu caracter științific, 


instalații pentru  observatoare astrono- 
mice, săli de anatomie, parcuri zoologice 
sau botanice etc. Cel mai cunoscut exemplu 
al unei asemenea clădiri este faimosul 
Museion de la Alexandria, întemeiat de 
Ptolemeu Soter. Colecţiile artistice ale Pto- 
meilor strinse la Alexandria, cel mai vestit 
centru al culturii helenistice, erau păstrate 
însă în palate. 


Romanii au folosit termenul museum 
pentru a defini locul de reunire al învăța- 
lilor. 

Romanii, cu spiritul lor inclinat in pri- 
mul rînd către organizarea vieţii statale, 
juridice şi militare, s-au preocupat de ma- 
rile creaţii artistice venind în contact cu 


' rafinamentul artei greceşti. Viaţa oräse- 


nească, organizată pretutindeni în zonele în 
care s-au stabilit romanii, impunea mari 
construcţii edilitare, de caracter mai ales 
ingineresc: șosele, pieţe, canalizare, ape- 
ducte. La -acestea se adăugau edificiile 
publice: temple, bazilici, terme ş.a. Arta 
romană, creată sub inriurirea celei grecești, 
exprima în primut rind ideea imperială. În 
acest cadru general, romanii şi-au dezvoltat 
gustul pentru artă, în contact cu Grecia, 
după cucerirea Peninsulei Balcanice şi gpoi 
a Orientului Apropiat. Colecţiile imperiale 


_ sau ale unor patricieni erau în ochii acestei 


lumi considerate ca un element de presti- 
giu, legat de ideea puterii şi bogăției. 
Vitruviu, vestit arhitect din vremea lui 
Augustus, în tratatul său De arhitectura, se 
preocupă de alegerea locului pinacotecilor, 
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recomandind Ca Sas A dn S 
ă de artă să lie ex 
păstrate operele d RS A Era, 
nord, pentru a evita lumina 
relui, Histrugätoare pentru picturä. În Ra 
laşi timp, recomandă orientarea cons La À 
iilor de biblioteci înspre răsărit, POS 
oferi cititorilor lumina adecvată stu : 


“efn antichitatea greco-romană, bibliotecile 


erau decorate cu statui ale oameni OA ces 
lebri, idee care se va relua în Renaş s$ 
transmitindu-se lungă vreme după RER 
pînă în pragul secolului al XIX-lea. Ast 
bibliotecile devin într-o mare măsură S 
muzee. Romanii împodobeau  interioru 


—— acestor edificii cu statui originale sau COPI 


4 cele greceşti, reprezentind mari gîn- 
Cu Sarei poeți, istorici etc., fapt care 
va fi relatat şi de Cicero. Dar împărații și 
patriciatul roman, admiratori al culturii Și 
artei grecești, au căutat sa imite atmosfera 
acestei lumi, în palatele şi reședințele lor. 

În celebrul palat al împăratului Adrian 
construit la Tivoli, la circa 25 km de Roma, 
s-au găsit încăperile celor două biblioteci 
— una destinată manuscriselor greceşti si 
cealaltă celor latine, ambele orientate după 
recomandările lui Vitruviu. Numeroase sta- 
tui purtînd scurte inscripții, care caracteri- 
zează personajul, găsite 1n împrejurimile 
aşezării de la Tivoli, au făcut parte la ori- 
gine din decorul acestor biblioteci. - Vom 
stărui asupra vestitei resedinte de agre- 
ment a impäratului Adrian, deoarece ea ne 
dă imaginea concepţiei şi gustului societăţii 
romane rafinate, iubitoare de cultură şi 
artă, Adrian, ca şi alţi contemporani ai săi, 
călătorise mult, dorind ca unele dintre cele 
mai interesante locuri vizitate, sub raportul 
peisajului şi al monumentelor, să fie repro- 
duse în aşezarea tiburtină. Este mai greu de 
spus în ce măsură acest lucru a putut fi 
realizat fidel sau a rămas în parte un dezi- 
derat. 

Ideea ca atare merită reţinută, fiind le- 
gată de originea muzeelor de ştiinţele na- 
turii şi a grădinilor botanice, în care se 
evocau peisaje din diferite zone ale lumii. 

În reședința sa de la Tivoli, împăratul 
Adrian năzuia către o astfel de evocare 
sub diferite forme a peisajelor și monu- 
mentelor încîntătoare care-l impresionaseră 
cel mai mult în Grecia, Egipt etc. 
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muzeele de copii, selec- 


celasi timp, - 
| nd intrun. ansamblu opere celebre carac 
|teristice unei singure | 


|gen de artă, îşi au Orl 


(tatea E Adriana erau reproduse statui 


i i numitului artist 
grecești veste IA E victoria lui 
grec Polygnok A i bătălia de la 

Amazoanelor și 
Tesen A UE apătul unei văi înguste s-a 
Merei e e a cere unei celebre ni 
nelle din Egipt, denumită Canope. Intr-o 
absidă largă, ce servea câ templu, era Se 
zată statuia zeului SP osebire de alte 
ivinitäti egiptene. Pr i l 
Cl i pique romane, re peoria- 
na a păstrat încă lungă vreme, pe Sia 
colul al XV-lea, multe dinire podan = care 
creau atmosfera vremii in care a os oa- 
lizată. Fără să fi fost locuită sau transfor- 
mată de succesorii lui ER ELA 
căzut în ruină în urma invaziei lui Totila, 
care a luat cu asalt orașul și a sacra! 
locuitorii.. Trecerea secolelor de-a lungul 
Evului Mediu a distrus-o insa într-o măsură 
egală cu pasiunea arheologică a papilor din 
vremea Renașterii și a tuturor celorlalți co- 
lectionari din secolele „următoare. Papa 
Pius II (1458—1464), vizitind Villa Adriana, 
este impresionat de templele în care co- 
loanele de marmură sculptată ale peristile- 
lor si porticelor erau încă în picioare. Mult 
mai bogată decît alte reședințe romane, 
Villa Adriana s-a transformat într-o adevă- 
rată mină pentru noii amatori de obiecte de 
artă din vremea Renașterii şi după aceea. 
Capodoperele aflate aici au înzestrat ma- 
rile muzee ale Romei și ale lumii. 
' în epoca imperială, marile colecţii, una 
dintre manifestările superiorității și puterii 
împăraților, erau deseori expuse liber în 
pieţe şi grădini, în teatre, temple, terme și 
bazilici, locurile publice în care ele puteau 
stîrni admiraţia mulţimii. Capodoperele ar- 
tei grecești sau orientale reprezentau în ce- 
le mai multe cazuri prăzile de război ale 
“armatelor romane din noile teritorii cuce- 
„rite.| Cînd Augustus reconstruieste la poa- 
Jele Capitoliului Templul Concordiei, ca 
simbol al păcii interioare, stringe aici O 
adevărată colecție de statui, tablouri, 
obiecte de pietre preţioase, bijuterii etc. 


ZE 


D 


| 


inconjurind cella templului. La Roma s-au 
înălțat portice destinate operelor de sculp- 
tură sau de pictură. Augustus a refăcut 
porticul Octaviei, pentru a expune aici 
douăzeci și șase de statui ecvestre de bronz 
— „Prietenii lui Alexandru“ — comandate 
de Alexandru cel Mare lui Lysippos pentru 
a comemora eroismul și sacrificiul unui 
corp de cavalerie de elită în bătălia de la 
Granicus. Printre coloanele porticului lui 
Pompei puteau fi admirate tablourile unor 
vestiți artişti greci, ca: Antiphilos, Nicias, 
Pausias, Polygnot. În această atmosferă, in- 
telectualii de mare rafinament și oamenii 
de artă ai Romei au susţinut ca tezaurele 
imperiale să dobîndească caracter public. 
Așa s-au pus bazele muzeelor — colecţii ce 
pot fi admirate de toată lumea. Agrippa, 
ginerele lui Augustus, într-un discurs stră- 
lucit care ni s-a transmis doar în parte, prin 
scrierile lui Plinius, explică oportunitatea 
caracterului public al colecţiilor de tablouri 
și statui, relatînd că aceasta ar constitui 
„un fapt mult mai valoros decit exilarea 
lor în casele de la țară. 

În Antichitate, ca și azi, Roma întreagă 
prin monumeniele și templele sale era un 
oras-muzeu. Întretinerea și supravegherea 
edificiilor care adăposteau tezaure, de 
exemplu Templul Concordiei, erau asigu- 
rate de custozi, care aveau în acelaşi timp 
şi misiunea de ghizi. Deschise publicului, 
păstrîndu-și însă caracterul privat al pro- 
prietätii, situația muzeelor romane, după 
G. Bazin, este similară cu aceea a muzee- 
lor-fundatii particulare din Statele Unite 
ale Americii. 

Această strălucită pagină a muzeelor 
antice s-a întunecat odată cu prăbuşirea 
vechii culturi şi civilizaţii greco-romane, în 
vremea migraţiilor, cînd orașele și vilele 
romane cad. pradă popoarelor migratoare. 
În acest tulburat mileniu I, populaţia refo- 
loseşte construcţiile romane ca fortificații 
sau cariere de piatră pentru a clădi noile 
celäti, biserici, palate si locuinţe. Spiritul 
militar al Europei feudale nu mai acordă de 


“fel importanţă vestigiilor trecutului, decit 


în măsura în care ele pot să le folosească 


1 Întreaga problemă este pe larg dezvoltată în lu- 
crarea citată a lui Germain Bazin, p. 19 şi urm. 
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7 
/ pentru apărare sau ca lăcașuri de cult, le- 
gate de noua credinţă, creștină. 


Abandonarea și distrugerea monumente- 
lor antice are si o explicaţie de ordin reli- 
gios. Noua concepţie religioasă — cresti- 
nismul — este la început aniconică, mili- 
tind puternic împotriva oricărei reprezen- 
tări figurative. Unul dintre doctrinarii şi 
propagatorii acestei concepţii, Climent 
din Alexandria (216 e.n.), va lupta 
vehement împotriva idolilor antici. Cunos- 
cător al sculpturii grecești, teoretizind îm- 
potriva reprezentărilor figurative în arta 
creştină, Climent din Alexandria ia drept 
temei interdicțiile formale din -Vechiul Tes- 
tament, intocmind lista principalelor statui 
aflate în temple. Într-una dintre lucrările 
sale accentuează conţinutul imoral si înşe- 
lător al unei arte de acest gen pentru cres- 
tinul care aspiră către mintuire. Caracterul 
material al artei, în concepţia lui Climent 
din Alexandria, este incompatibil cu spiri- 
tualitatea. O astfel de teorie părea să con- 
damne total nu numai aria păgină greco- 
romană, dar chiar şi crearea unei noi arte, 
de concepţie creştină. Cam în aceeaşi vre- 
me, Tertullian (160—245 e.n.) va în- 
frunta noua tendinţă de adaptare a unor 
teme din mitologia păgină religiei creştine 
(Bunul Păstor, Pschye şi Amor, Orfeu etc.). 
El condamnă pe artiştii care continuă 
sa realizeze idoli, deşi s-au convertit la 
creștinism. Cu toate acestea, moştenirea 
artei helenistice va fi mai puternică, învin- 
gînd tendinţele aniconice, impunindu-se 
noii arte creştine, iar ideea „tezaurului“ va 
renaşte, de data aceasta subordonată con- 
struirii marilor catedrale şi mănăstiri, în 
care se siring diverse relicve, pentru păs- 
trarea cărora nimic nu este prea scump, 
prea preţios sau prea frumos. Arta Evului 
Mediu, abia infiripatä în Occidentul Euro- 
pei, pretuieste sub această nouă formă, din- 
tre vestigiile trecutului, mai ales gemele — 
cameele antice —, operele din metale pre- 
tioase etc., pe care le refoloseste la fere- 
căturile crucilor, cărților şi relicvariilor, 
practică întilnită pînă tirziu în arta gotică. 

Unul dintre cele mai vechi tezaure de 
acest gen este păstrat în catedrala din 
Monza lingă Milano, întemeiată în secolul 


avea o administraţie proprie, 


al Vl-loa de regina Theodolinda, ET 
soţia regelui longobard Agiluii, tez mea 
stituit dintr-o serie de obiecte p tre 
de artă romano-bizantină. Azi aceste eri 
vestite în lume sint prezentate a x 
nere modernă, într-o clădire su i 
tipul murzeului-tezaur. 


rezintä 
+ a lui Carol cel Mare reprez * 
in ee epoca de creare 8 marilor 4 
cureze pe împăraţ 


„care căuta să con à 
bizantini. In ER ice tii ai ARE 
apelie) s-au rer ecte - 
genere si bizantină (de exemplu o ca 


j Augustus, 
ntindu-l pe impăratul c ; 
PERETE tea centrală a unei cruci 


unele catedrale se construiesc 
= A boltite pentru păstrarea grei: 
lui. Catedrala din Bayeux, în nordu hes 
tei, păstrează Si azi o astfel de sală, € = 
din secolul al XITI-iea, destinată Re 
lor de danie ale mănăstirii, denum 


rul chartelor”. 
nea ezaurelor strinse în Europa 


serică, À ctua- 

identală lingă o biserică, în sanc 
e vestite pa imperiul bizantin existau 
astfel de colecţii. La Constantinopol s-a 
constitui! tezaurul imperial, în care se 


de le Constantinopol, tezaurul 


i tedrale sau mănăstiri, ctitorii 
E ere de împărați aveau, la rindul Jor, 
tezaure, ate într-o încăpere specială 
— veşmintăria sau diaconiconul. Astiel, în 
tezaurele ctitoriilor renumite ale lui Justi- 
nian, ce Sí. Sofie de la Constantinopol, San 
Vitale de la Ravenna ş.a, se aflau, pe lingă 
relicve, opere de aurărie, broderii, icoane 
etc., realizate de mari artiști, În incinta mă- 
năstirilor se construiau uneori clădiri spe- 
ciale — clisiarnitele — unde se păstrau 
broderiile si odoarele de pret ale bisericii, 
Tradiţia bizantină a tezaurelor mănăstirești 


a fost continuată pină tirziu și în țara noas- 7 
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iit s-au croal ade- 

yi de artă la Tismana u: 
vărate colecții “a Viicea), Biserica episco: 
“de Argeş, Putna, Suceviţa, 


a j , 
enti de importanța 
ue Cani ii a operelor ves- 


ate in ateliere bi- 
Neagoe e NS cumpărat pentru 
tot Curtea de Argeş, cu O Su- 


o icoană celebră de A 
Constantinopol, TA e RTE Mt pare 
in zes ilicii imp ; j 
AE BST reel broderii bizantine din 
secolul al XIV-lea. 


dată cu spirit 
Cercetate OO See] Sde 


ine cite se mpi peste 
, fatä de fondul originar, la 
ES Tei Bistriţa, Argeş etc., an gon- 
stituit nucleul de bazan coache a e 
ional de ' 
per artă eee brin- 
artă, în Muzeu - 
Morone TOS la Mogoşoaia şi în Muzeul 
de istorie al R.S. România. Inventarele aces- 
tor tezaure (Tismana, Mitropolia pores 
tiului, Putna, Biserica Sf. Nicolae din Şc ei 
Braşovului etc.), recopiate sau întocmite i 
secolele XVII—XVIII, constituie preţioase 
documente pentru cunoaşterea conţinutului 
Jor în trecut. oda. Moldova| au existat și 
construcţii speciale pentru păstrarea tezau- 
relor si obiectelor de preț. Vesmintarul 
adăugat pe latura sudică a mănăstirii 
Neamţ în secolul al XVI-lea este cel mai 
spaţios, un altul se găseşte Ja Secu. Docu- 
mentar, apare o clisiarnifä Ja mănăstirea 
Voroneţ, iar cea de la Moldoviţa, o casă 
spațioasă, folosită desigur și pentru oaspe- 
ţii aleşi, a fost restaurată de curind, Marele 
eclesiarh avea în grija sa buna rinduială a 
obiectelor de pret din aur și argint, ca și a 
broderiilor şi tesäturilor scumpe, care se 
intrebuințau cu prilejul marilor sărbători, 


mă foarte ridicală, 


„întocmai ca și veșmintele liturgice, 


La Mecca, unde s-a organizat în vremea 
noastră un muzeu, originea tezaurului da- 
ază încă din secolul al VIII-lea, Ling 


Il 


Teheran, Muzeul Chal:Abdol:Azim esta 
constituit din darurile fâeute la mormintul 
unul demnitar din secolul al IX-lea, la 
140 km la sud de Teheran este, de aseme- 
ea, un muzeu istorice cu aceeaşi origine in- 
a nes În Irak, în orasul Nadjab, tezau- 
rul actual, devenit muzeu, este legat de 
mormintul lui Ali, vărul și ginerele jui Ma- 
homed. Ideea tezaurului, ca depoziti de 
ofrande, în care sint strinse marile averi 
ale împăratului, a stat la baza muzeelor 51 
în Extremul Orient, În Japonia, lingă Kyoto, 
la Shôsân, în mănăstirea Tédai-ji de la Sara, 
se păstrează cel mai vechi muzen al lumii, 
într-o clădire de lemn din secolele VIL- 
VIII — e.n., reprezentind un edificiu foarte 
potrivit de conservare a obiectelor, în con- 
ditiile proprii acestei țări. 

În Europa occidentală, în primul riad în 
Italia, au luat naștere incă din Evul Mediu 
colecţii particulare, independente de te- 
zaurele catedralelor si ale mânâstirilor. 
Dind crezare unui panegirist din secolul al 
XVI-lea al familiei Orsini, cardinalul 
Giordano Orsini ar fi creat la Roma, 
către sfirşitul secolului al XII-lea, un cabi- 
net de antichități, transformat în muzeu pu- 
blic al vestigiilor străvechii capitale a lu- 
mii. Faptul pare foarte probabil, dacă ținem 
seama că în același veac, tot la Roma, în 
anul 1162, printr-un edict Columna lui 
Traian este decretată monument al eterni- 
tätii, care „nu trebuie să fie distrus sau mu- 
tilat niciodată, ci trebuie să rămină aşa cum 
este pentru cinstea poporului roman, piră 
la sfîrşitul lumii“. Este una dintre cele mai 
vechi şi mai cuprinzătoare măsuri legisla- 
tive privind conservarea unui monument is- 
toric. Acest sistem de gindire îndreptat per- 
manent spre viitor trebuie să conducă În- 
treaga activitate a acelora care-şi consacră 
viața, muncind zi de zi, pentru păstrarea şi 
transmiterea generaţiilor următoare a ves- 
tigiilor culturale ale omenirii. 

Deşi în secolul al XI-lea impăratul 
Frederic al II-lea incearcă să dea artei o 
nouă orlentare, hotărind ca să se lacă copii 
după statuile antice la Capua şi la Castel 
del Monte, initiind săpături arheologice la 
Augusta, în Sicilia, abia după două veacuri. 
Renașterea italiană va restabili cu ada- 
vărat în constiinta oamenilor de cultură in- 


at 


tarasul şi admirația pentra monumentele 
antichității greco-romane. Spiritul de admi- 
faţie și prețuire a valorilor Antichității s-a 
păstrat mai viu la Veneția. orașul care a 
feprezentat de-a lungul istoriei medievale 
poarta deschisă a Italiei câtre Europa 
orientală, în care inflorea la acea vreme 
cultura bizantină, inâițată pe temeiuri 
adinci helenistice, romane și orientale. În 
Veneţia se făcea un comerț intens cu anti- 
CRAN în secolul al XIV-lea, printre care 
Manuscrisele scriitorilor vestiți ai lumii 
vechi ocupau primul loc. Interesul pentru 
monumentele antice ale Urbs 
apare in aceeaşi vreme, accentuindu-se 
insă în secolul următor. 

Ciriac din Ancona (1391—1430), 
adevărat părinte al arheologiei, face rele- 
veul tuturor monumentelor pastrate in 


+. ETI 5 mr | 
Koma, incercinăd chiar să reconstituie ima- 


vechiului 


girea ideală a oraşului, Aşa s-a născu: ar- 
heologia şi odată cu cea a reinviat nou- 
dea de respect şi de prețuire pentra creația 
generațiilor anterioare, noţiune pe care o 
avuseseră intr-un grad  ioarte dezvoltat 
grecii şi rafinafii intelectuali ai 


igel 
RISuCe. 


verii hala 
IDE) 22ie- 


Crearea muzeelor și stimularea interesului 
pentru Antichitate in Renaștere 


Renaşterea a restabilit in concepţia omu- 
lui din secolul al XV-iea respectul p 
antichitatea clasică, idee care a stăpinit 
cercetarea in acest domeniu pină în pragul 
veacului trecut. Interesul pentru arta antică 
şi pentru stringerea greco- 
romane se impune tot mai puternic în lu- 
mea artiştilor, care văd în aceste apere 
modelele lor ideale, pe care işi întemeiază 
întreaga lor formaţie. fe Italia, încă din 
această epocă, colecţiile muzeale deţin un 
rol deosebit în invätémintul artistic, idee 
care va genera infiintarea galeriilor de pic- 
tură şi sculptură în toată Europa, pină în 
secolul al XIX-lea. Pictorul Mantegna, 
format la şcoala lui Francesco Squarcione 
din Padova, a moştenit de la acesta admi- 
ratia pentru creațiile Antichității, ocupin- 
du-se cu arheologia, astiel încit şi-a creat 
un muzeu vestit la Mantova, fiind prețuit 
de principii florentini din familia Medici ca 


veslir 
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un mare expert. Constituirea de colecții ta 
răspîndită în lumea artiştilor, dar mai Se 
în aceea a nobilimii şi marei burghezii, <€ in 
oraşele italiene, centrele principale fiin 

Florența, Roma, Veneția etc. Unii mari ar- 
tişti, ca: Donatello, V errocchio, Bertoldo sa 
erau folositi ca experţi Si CORAN en ai 
colectiilor strinse de familia de Medici. 
Rafael a avut rolul de conservator al mu- 
zeelor si antichitätilor Romei, în vremea 

i Iuliu II. 

tr aceastà vreme, termenul de muzeu 
este folosit pentru a defini o colecţie de 
obiecte rare şi prețioase. Colecţia de ma- 
nuscrise şi de geme a lui Laurenţiu Magni- 
ficul este numită „museo dei codici e 
cimeli artistici“. Norocul de a se fi păstrat 
inventarele acestor mari tezaure artistice 
create de principii din familia Medici, con- 
stituind pînă azi fondul principal al unor 
vestite muzee din oraşul Florenţa, ne dă 
posibilitatea de a cunoaşte în mod cert 
componenţa lor, de caracter complex şi 
eteroclit. În primul rînd s-au strins medalii 


din metale prețioase, geme şi camee, al că- 
ror număr era de șaptesprezece mii; apol, 
„tavole greche“, adică icoane bizantine, 
pătrunse în număr mare, mai ales prin ne- 
gutätorii de antichități din Veneția, unde la 
acea vreme se mai găseau valori preţioase 
ale artei bizantine, salvate de la dezastrul 
căderii Constantinopolului sub turci. Colec- 
tiile se imbogätesc treptat în decurs de trei 
decenii, în a doua jumătate a secolului ai 
XV-lea, cu tapiserii flamande, argintării, 
fildeşuri, pielărie de Cordoba ș.a. La acea 
vreme în Italia încep să fie pretuite şi pic- 
turile flamande ale unor artişti celebri, ca: 
Roger van der Weyden, Van 
Eyck ş.a. O casă sau un palat al unui: 
principe din Renaştere adăpostea totodată 
instrumente muzicale, alături de sculpturi 
antice sau cel puţin creaţii în spiritul Anti- 
chitätii, ale unor artişti celebri ca Donatello, 
Michelangelo ş.a, medalii vechi sau con- 
temporane reprezentind portrete din vre- 
mea Renaşterii, tapiserii de Arras, covoare 
orientale, stampe etc. 

La Roma, activitatea cea mai intensă de 
stringere a obiectelor antice o întreprind 
papii. Dorinţa de colectionare a atras după 
sine respectul şi ideea păstrării monumen- 
telor si obiectelor de artă antică. Papa 
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icolae V interzice folosirea construcțiilor 
es drept cariere de piaträ sau de mar- 
mură pentru edificiile noi. Mai tirziu, papa 
Sixt IV dă o bulă prin care interzice că: 
portul antichităţilor, În aceeași vreme, BE 
goana după obiectele de artă antică duce la 
adevărate expediţii „arheologice „aşa cum 
face papa Paul ui, spoliind monumente e 
celebre ale Romei — forum-ul lui Traian, 
templul lui Neptun, grădinile lui Cezar, ter- 
mele lui Caracalla și Dioclețian — şi con- 
tribuind, într-o mare măsură, la distrugerea 
monumentelor romane, atit cit se mal 
păstrau în secolul al XVI-lea. Palazzo Ve- 
nezia, impunătoare construcție de Renaș- 
tere, care domină pînă azi centrul Romei, 
a fost înălțat de Paul II, venețian de ori- 
gine, ca să adăpostească imensele sale 
colecţii de geme, camee, monede, mici sta- 
tuete de bronz, tapiserii, argintaril, tablouri 
cu fondul de aur, probabil icoane, mozaicuri, 
moaşte, diptice consulare de fildeş, de prove- 
niență bizantină etc. Multe dintre ele pot fi 
admirate pînă azi în acelaşi edificiu în să- 
lile destinate muzeului. Avintul: cu totul 
deosebit în viaţa muzeelor Romei a dat-o 
însă papa Sixt IV, inältind la 1471 muzeul 
de pe Capitoliu, iar după el Iuliu II, care a 
strîns la Vatican statuile celebre ale Anti- 
chitätii, în grădina aflată între Belvedere şi 
noile construcţii ridicate după proiectul lui 
Bramante. Evenimentul cel mai important 
al acestei etape a fost descoperirea celebru- 
lui grup statuar helenistic Laocoon, descris 
încă din Antichitate de scriitorul ' roman 
Plinius cel Bätrîn. 

Ideea de colectionare și cercetare a an- 


_tichitätilor greco-romane se va räspindi: nu 


numai în întreaga Italie — la Mantova, Ur: 
bino, Milano etc. —, dar’ si în toată Europa, 
în primul rînd în Franţa și Germania. Ad- 
miratia sporită pentru operele de artă anti- 


că, căutarea, cercetarea si colecţionarea' lor j 
vor constitui telul principal al multor mu- 


zee, la începuturile lor. Italia îşi datorește, 


desigur, acestei tendințe de admiraţie . 


și înviere a antichităţii romane, o mare 
parte din- marile muzee (Muzeul de pe Ca- 
pitoliu, Muzeul Lateran, Villa Medici, Mu- 
zeul. din Palazzo Venezia de. la Roma, 
Galeria Uffizi, Muzeul Naţional din Palatul 
Bargello, Muzeul din Palatul Pitti de, la 
Florenţa). 


Evoluţia colecţiilor în secolele XVI—XVIII. 
Diversificarea conţinutului 


Raționalismul Renașterii, descoperirea 
unor noi continente, dezvoltarea în genere 
a spiritului de cunoaştere a lumii sub dife- 
ritele ei forme duc în secolul al XVI-lea la 
lărgirea cadrului colecţiilor muzeale, Înce- 
pind din această vreme se poate discuta 
despre o nouă fază în dezvoltarea muzee- 
lor, deoarece interesul lumii învăţate și al 
iubitorilor de artă din societatea italiană, 
franceză sau germană se îndreaptă și către 
alte domenii decit acela al operelor antice. 
Caracterul universal este trăsătura esenţială 
a colecţiilor care se alcătuiesc sau se îmbo- 
gätesc în Italia, Franţa, Germania etc. Spi- 
ritul istoric, în sensul larg al cuvîntului, do- 
mină gîndirea nouă despre muzeu. O istorie 
destul de ciudată, nebuloasă şi amestecată, 
în care se strîng, alături de statui romane, 
reprezentînd idealul frumuseţii și perfec- 
fiunii artistice, obiecte preistorice sau 
etnografice sub denumirea de „,curiozităţi”. 
În această istorie complexă se acordă o im- 
portanță deosebită personalităților, idee 
care generează apariția muzeului istoric. 

Dar în colecţiile secolului al XVI-lea își 
fac loc treptat şi preocupările de științele 
naturii. În tendința de cunoaștere mai largă 
a Pămîntului și a Universului se situează 
apariţia „cabinetelor de curiozităţi“, con- 
struirea în ansamblul palatelor şi grădinilor 
din jur a unor pavilioane şi edificii spe- 
ciale pentru observaţii astronomice, expe- 
riente si cercetäri de alchimie,. stringerea 
fosilelor, roci cu compozitii deosebite, cu- 
riozitäti ale naturii, între care obiectele 
preistorice nu-și găsiseră încă înţelesul, în- 
tocmai ca şi acelea etnografice, venite spo- 
radic din lumile recent descoperite, cu care 
Europa avea legături tot mai strinse prin 
neguțători. 


Muzeul istoric 


Ideea muzeului istoric în spiritul Re- 
nașterii s-a născut tot în Italia, ca si a mu- 
zeului de antichități. În primul rînd s-au 
făcut colecţii: de efigii monetare ale îm- 
päratilor. Petrarca strinsese monedele 


cezarilor într-o colecţie oferită împăratu- 
lui Carol IV, apoi, în castelul său de la 
Urbino, principele Frederic de Mon- 
tefeltre (+1482) a strîns într-un. mic 
cabinet destinat ca loc de meditaţie si de 
lectură, „studiolo“, douăzeci şi opt de por- 
trete, reprezentind vestiți poeţi, filozofi etc., 
din Antichitate, Evul Mediu sau Renaștere. 
Colecţia de efigii făcută de Just cel 
Mare a fost împărțită în 1812 între Ur- 
bino și Luvru. Muzeul istoric a fost conti- 
nuat tot în Italia în localitatea Como, de 
Paolo Giovio (1483—1552), umanist si 
istoric, care a început pe la 1520 să colec- 
tioneze în palatul său efigii de savanţi și 
poeţi din trecut sau contemporani, alături 
de oameni de stat, suverani, principi etc. 
El a intreprins o adevărată cercetare ico- 
nografică în toată Europa, pentru a dobindi 
imaginile dorite, punind să se facă câpii 
după medalii, fresti, tablouri, miniaturi etc. 
Muzeul realizat s-a numit „Sanctissimo tem- 
pio dell' immortal virtù sede sacrata“. Acest 
nou tip de muzeu „Museum jovianum“, ale 
cărui lucrări s-au făcut cunoscute prin pu- 
blicații, ilustrate cu gravuri, la Florența 
(1551), Paris (1552), Basel (1577), a influen- 
fat puternic toată Europa. S-au trimis la 
Como pictori care să recopieze efigiile, ico- 
nografia lor răminind fixată pentru cîteva 
secole, deoarece organizatorii muzeului is- 
toric din Versailles au mai folosit-o încă 
in vremea lui Ludovic-Filip. Acelaşi muzeu 
l-a determinat pe Vasari să scrie lucra- 
rea „Vieţile celor mai mare pictori, sculp- 
tori si arhitecţi”, apărută în 1550, reconsti- 
tuind istoria artei italiene pe baza vieţii 
artiştilor. 

La Florenţa se întemeiază acum, într-o 
imensă galerie care uneşte Palatul Pitti 
cu Palatul Uffizi, un muzeu de istorie, cu- 
prinzind 280 de portrete copiate după cele 
din „Museum jovianum“ de la Como. Fon- 
datorul lui, marele duce Cosma I de 
Medici, il va numi „Museo mediceo‘. 
Tot în această vreme, oamenii Renaşterii 
încep să acorde o parte din spaţiile palate- 
lor lor expunerii colecţiilor, construind 
anexe speciale. În oraşul Sabionetta, în ve- 
cinătatea Mantovei, se construiește între 
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1580 si 1584, de câtre Vespasiano de 
Gonzaga, pentru muzeul numit ,anti- 
quarium“, o lungă galerie anexă a palatu- 
lui denumit Palazzo del Giardino, cuprin- 
zind o suită de statui, basoreliefuri si bus- 
turi provenite în mare parte din Roma. 

Muzeul Uffizi cuprindea, în perioada 
1600, statui antice grupate alături de portre- 
tele familiei Medici, făcute de Bronz i no, 
şi copiile „giovannina”, după „Museum jo- 
vianum* de la Como; urmau apoi colecțiie 
de picturi celebre, medalii şi monede ase- 
zate în sala numită „tribuna”, obiecte pre- 
tioase de artă, arme vechi și moderne, 
instrumente de calcul matematic, pentru 
astronomie etc. Nu lipseau în această nouă 
formulă laboratoarele de alchimie. Tot lui 
Cosma I i se atribuie întemeierea unui 
muzeu de stiinie naturale, exponatele fiind 
animale, scoici, fosile, minerale si mulaje 
realizate după natură si din albume ilus- 
trate de artiştii Della Robbia şi 
Riccio. 

Un element nou al colecţiilor florentine 
îl semnalează apariția antichitëtilor etrusce. 
Cercetările în acest domeniu au fost stimu- 
late de Cosma I de Medici, în dorința de a 
atribui florentinilor o origine diferită, mai 
veche decit cea romană. 


Cabinetele de curiozități și galeriile de artă 


Începînd din secolul al XVI-lea s-au 
construit edificii somptuoase, menite să adă- 
postească colecţiile. În afară de operele 
de artă, care constituie preocuparea 
principală a colecționarilor din Italia, în 
secolul al XVI-lea îşi fac apariţia colec- 
tiile din domeniul minerelogiei, botanicii, 
zoologiei etc., constituindu-se în „Museum 
naturale”, ceea ce corespunde cu Wunder- 
kammer în Germania şi cu Chambre des 
merveilles în Franţa. Unele dintre ele erau 
deschise publicului de atunci, compus din 
amatori de artă, artişti, oameni de gust, 

Odată cu răspindirea în toată Europa a 
ideilor Renaşterii, asistăm fn secolul al 
XVI-lea la crearea de muzee regale sau 
princiare, Ja Paris, München, Praga etc, În 
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„regele Francisc | poate fi considerat 
Ce Aralul întemeietor al colecţiilor regale. 
Acest mecena a pus să i se aducă din Ita- 
lia opere de artă antică sau mulaje după 
lucrări celebre. El stringe opere de artă an- 
tică „anticaglia”, cărora francezii le spun 
„antiquailles”, chemind însă la curtea fran- 
ceză si mari artişti italieni, ca: Leonar- 
do da Vinci, Andrea del Sarto, 
Benvenuto Cellini ş.a, cărora le 
comandă lucrări pentru împodobirea pala- 
telor sale. Cele mai preţioase opere au fost 
păstrate în castelul de la Fontainebleau, re- 
şedinţa preferată a lui Francisc I. Aici re- 
gele a dispus ca Primatice să-i ame- 
najeze „apartamentul băilor”, în care, în 
cinci camere boltite, zugrăvite si împodo- 
bite cu stucaturi de Rosso, erau expuse 
tablouri celebre. Operele originale de sculp- 
tură romană, dar mai ales negative şi mu- 
laje după care s-au turnat numeroase sta- 
tui în bronz, vor constitui împreună cu 
pînzele artiştilor celebri italieni, ca Leo- 
nardo da Vinci, nucleul Muzeului Luvru. 
Inițiativa de a crea muzee regale, care 
în Franţa se manifestase de timpuriu sub 
influenţa Italiei, în vremea lui Francisc I, 
este continuată de succesorii săi. Maria 
de Medici va comanda lui Rubens o 
serie de pînze pentru a împodobi Palatul 
de la Luxemburg. Henric al IV-lea se 
preocupă de conservarea patrimoniului 
creat de Francisc I, chemînd un conserva- 
tor olandez pentru a îngriji și restaura 
tablourile și frescele din Palatul de la Fon- 
tainbleau. Constituirea galeriilor de por- 
trete regale, care începuse mai întîi în Ita- 
lia, ca o primă formă a muzeului istoric, se 
continuă și în Franţa sub Henric al IV-lea. 
Cardinalul Franţei, ducele Richelieu, îşi 
va împodobi palatele cu capodoperele pic- 
torilor francezi și italieni, dăruindu-i rege- 
lui Ludovic al XIII-lea întreaga sa colecţie 
din raţiuni politice. Renumita sa bibliotecă, 
vestită pină azi, este lăsată unui nepot, spe- 
cilicindu-se însă caracterul el public, „ca să 
poată servi nu numai familiei, dar și 
publicului“, acordind un fond special fm. 
bogăţirii ei permanente. 
Din colecţiile regale ale Angliei vor fi 
cumpărate, în alară de regele Spaniel, o 


mare parte de cardinalul Mazarin, pa- 
slonat amator de tablouri şi bijuteriiA 

Cei doi cardinali al Franței, Riche- 
lieu și Mazarin, s-au preocupat, de 
asemenea, de crearea galeriilor de portrete 
istorice, Primul comandă tablourile oameni- 
lor celebri care sustinuserä familia regală 
a Capelienilor, inzestrind biblioteca sa cu 
58 de portrete, iar Mazarin stringe 241 de 
portrete ale papilor. În Franța secolului al 
XVII-lea, muzeul portretului istoric îşi ca- 
pătă un loc lot mai important. În castelul 
de pe Loire Beauregard se creează un ade- 
vărat muzeu istoric de acest gen. Aici pa- 
vimentele făcute din plăci de faianță de 
Delft reprezentau scene de bătălie, iar pe 
pereţi cele 363 de portrete ale regilor Fran- 
tei, papilor, sultanilor şi ale altor şefi de 
state din acea vreme erau dispuse cronolo- 
gic. Fiecare panou purta data cu blazonul 
și o deviză. Acest tip de muzeu istoric 
se menţine, oglindind mentalitatea unei 
epoci. Un alt muzeu „istoric“, de acelaşi tip, 
se găsește în Castelul Bussy-Rabutin din 
Bourgogne. 

Tot în Franța s-a născut însă şi ideea 
de a stringe în muzee izvoare autentice 
din diferite domenii. Eruditul Roger de 
Gonguières a colectionat zeci de mii 
de documente, copii după tablouri cu teme 
istorice, fragmente de vitralii, desene, 
gravuri cu imagini de oraşe, costume etc., 
dăruind regelui acest valoros patrimoniu 
de circa 28 000 obiecte. 


Nici un moment în secolul al XVII-lea 
în Franţa, mai ales în vremea domniei lui 
Ludovic al XIV-lea, nu a încetat colectio- 
narea operelor de artă. La Luvru, Versail- 
les şi în alte resedinte regale se organi- 
zează marile galerii de tablouri, tapise- 
rii etc., avind drept conservator general pe 
vestitul artist francez Le Brun. Ludovic 
al XIV-lea pune să se construiască la Lu- 
vru Galeria Apollo şi la Versailles Galeria 
Oglinzilor. Toate marile palate regale sau 


1 Vestita colecție de artă a acestui cardinal tme- 
suma circa 40000 de obiecte, adăpostite in aparta- 
mentul său de la Luvru şi în galeriile reședinței 
sale, încorporată Bibliotecii Naţionale. La moartea 
sa, cind s-a inventariat acest patrimoniu, conținea 
877 de tablouri, 411 de tapiserii, 21 de cabinete 
cu oblecte diverse șia, 


rinciare sint inzestrate cu cite o galerie. 
n Palatul Luxemburg erau expuse pinzele 
lui Rubens, aflate altădată in Galeria Me- 
dici; în 1750 aici sînt grupate 110 tablouri 
și numeroase desene din colecția regală, 
accesibile publicului, ca şi Parcul Palatului 
de la Versailles. În anumite zile puteau fi 
vizitate. Cabinetul de desene al Muzeului 
Luvru se întemeiază tot acum, iar Biblio- 
teca Naţională, la rindul ei, îşi constituie 
o colecţie de stampe, încă şi mai bogată, 
cuprinzind 235 de gravuri strinse de aba- 
tele de Marolles şi dăruite în 1665. 
Le vom intilni și în Germania, la München, 
unde se formează cel dintii muzeu în vre- 
mea lui Wilhelm IV (1508—1550} şi a suc- 
cesorului său Albert V (1530—1570). 

În vechea reședință din München se 
mai păstrează o parte a acestei prime ga- 
lerii, adăpostind colecția creată de aceşti 
principi, pe care a construit-o in anii 
1586—1600 Frederich Sustris, în 
spiritul Renașterii. În castelul de la Ambras, 
lingă Innsbruck. Ferdinand de Ti 
rol (1529—1595) a strins toată colecția sa, 
constituind un mare muzeu pină în 1806, 
cind a fost transferată în cea mai mare par- 
te la Viena. 

În timp ce Italia şi Franța vor acorda 
incă de la inceput o importanță specială 
mai ales obiectelor de artă şi cabinetelor 
de curiozităţi, in Germania interesul pentru 
cele din urmă va fi deosebit de viu. Tot 
aici se vor crea acele colecții de armuri şi 
de arme Rüstkemmer, proprii muzeelor ger- 
mane, reintilnite ulterior în Europa răsă- 
riteană. 

La acea vreme, modul de organizare al 
unei astfel de colecţii cuprindea în mod 
obligatoriu Kunstkammer — galeria sau 
cabinetul de artă — Schatzkammer — te- 
zaurul sau cabinetul de rarități, şi Rüstkam- 
mer — colecția de armuri —, la care se 
adăuga şi un muzeu istoric. 

Rudolf Ilde Habsburg, stabilit la 
Praga, va crea in Palatul Hraditany o co- 
lecție imensă. cuprinzind atit tablouri de 
artişti celebri din Italia (Tiziano, Vero- 
nese, Coreggio), Țările de Jos (Brue- 
gel, Floris) şi Germania (Cranach, 
Holbein, Dürer}, cit şi bijuterii, 
geme şi camee. La acestea se adăugau nu- 
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meroase „curiozităţi” din Europa şi alte 
continente. În zilele noastre, la Praga se 
mai pot intilni pinze de J. Bruegel, iar fai- 
moasa gemma augustea, provenind din co- 
lectia lui Rudolf al II-lea, este azi una 
dintre cele mai reprezentative opere de artă 
antică a muzeului de istorie a artelor din 
Viena. CADA 

Războiul de 30 de ani va contribui la 
dispersarea Si pierderea unui mare număr 
de obiecte din vestita colecția de la Praga! 
Istoria atît de tragică a faimosei colecții 
de artă creată de Rudolf II la Praga se îm- 
pleteşte de fapt cu istoria Europei centrale, 
atît de frămîntată în secolele XVII—XIX. 
Acesta este doar un singur exemplu de 
modul în care s-au dispersat şi s-au pier- 
dut în decursul timpului valorile culturale, 
ca urmare imediată a främintärilor politice, 
sociale şi culturale ale unei epoci. 

Tot Habsburgii sînt cei care pun bazele 
colecţiilor de artă din Spania, în reședința 
regală, Escorial, concepută ca palat, mă- 
năstire, universitate şi spital. Aici au fost 
aduse numeroase tablouri, între care ope- 
rele pictorilor flamanzi ocupau primul loc 
datorită stăpînirii Habsburgilor şi în Tä- 
rile de Jos. O parte din colecţia regelui 
Caroll Stuart, după decapitarea sa, va 
ajunge si în Spania, mărind tezaurul de la 
Madrid. Filip IV, regele Spaniei, prieten 


1 în 1631, o parte din lucrări vor fi duse la 
Dresda, iar un lot important va fi luat de generalul 
suedez Kânigsmark la Stockholm, imbogätind co- 
lecţiile regale. După abdicarea sa, Cristina, regina 
Suediei, va străbate toată Europa cu o parte din 
acest valoros tezaur de artă, al cărui inventar cu- 
prindea la aducerea în Suedia 137 file in folio. 
După moartea reginei ajunsă la Roma, colecţia va 
fi vindutä coroanei Spaniei si mai multor principi 
italieni. În 1720, cele mai valoroase tablouri au fost 
negociate pentru regentul Franţei, iar după Revo- 
luţia franceză aceste pînze au ajuns pe piaţa Lon- 
drei, imbogätind colectiile muzeelor engleze. Soarta 
tragică a muzeului înființat de Rudolf II la Praga 
nu se încheiase însă, deoarece chiar puţinele obiecte 
rămase în Palatul Hradjtany au mai peregrinat în 
secolele al XVIII-lea și al XIX-lea. În anul 1721 în- 
cep să se facă schimburi de lucrări cu muzeele vie- 
neze, iar împărăteasa Maria Tereza negociază la 
Dresda o serie de pinze importante. Josif II va 
vinde la rîndul lui lucrări din depozite, iar în 1876 
sînt luate la Viena 312 tablouri, considerate de im- 
portanță secundară, dintre care doar 35 au fost 


restituite ulterior, pentru a împodobi interioarele 
Palatului Hradjtany. À É 
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cu Velasquez, a fost un mare colecționar 
de tablouri de Tiziano, J Bruegel, 
Rubens. Datorită relaţiilor dintre Ma- 
drid şi Viena, capitala Imperiului austro- 
ungar posedă colecţii celebre de pictori 
spanioli și flamanzi. | 

La Viena, Leopold Wilhelm, fiul 
împăratului Ferdinand II, stabilit mai întii 
la Madrid, numit apoi guvernator al Portu- 
galiei şi al Ţărilor de Jos, colectioneazä 
pînze italiene şi flamande, pictorul D a- 
vid Teniers cel Tinär fiind con- 
servatorul acestei colecţii. 

Acumularea operelor de artă la curtea 
imperială de la Viena dă posibilitatea 
creării aici a unor mari galerii de picturi, 
care devin accesibile publicului în vremea 
lui Carol VI (1711—1760). Se organi- 
zează o galerie de tablouri în clădirea ve- 
chiului Arsenal, denumită Stallburg, iar 
Iosif II va hotărî înființarea galeriei de 
picturi în Palatul Belvedere. Un fapt demn 
de semnalat este acela că se revine acum 
asupra modului de expunere în care ta- 
blourile erau încadrate cu rame baroce, 
adăugîndu-li-se chiar unele părți pentru a 
corespunde dimensiunilor pereţilor, iar ope- 
rele sînt grupate după criteriul cronologic, 
prezentarea urmărind mai ales un scop di- 
dactic. Lupta de opinii dintre concepția is- 
torică bazată pe criterii ştiinţifice şi aceea 
estetizantă, subiectivă, a început încă de 
la organizarea acestei galerii. Expunerea 
logică, conformă unor criterii judicios sta- 
bilite, concurează cu tendința estetizantă 
proprie barocului. Cu toate că au trecut 
două veacuri de atunci, lupta dintre cele 
două concepţii în prezentarea muzeelor 
continuă şi în vremea noastră, în favoarea 
netă a celei dintii. 


Preocupări muzeale în ţara noastră (sec. XVIII) 


Un ecou al mişcării muzeale europene 
va ajunge pînă in Transilvania, unde 
baronul Brukenthal înfiinţează în pa- 
latul său construit la Sibiu pentru a-şi 
prezenta colecţiile, cel mai vechi muzeu de 
pe teritoriul ţării noastre, accesibil publi- 
cului încă de la începutul secolului al XIX- 
lea. Modul de organizare a muzeului purta 
pecetea epocii baroce. El a fost initial gîn- 


„dit în sistemul eterolict ` al secolului al 
„XVIII-lea, cuprinzind o galerie de tablouri, 
| dominată de pinze ale artiștilor flamanzi, 
| un cabinet numismatic, un tezaur de argin- 
'| tărie, o bibliotecă cu raritäti (manuscrise, 
| incunabule etc.), o colecţie de mineralogie 
E științe naturale, o colecție arheologică 
şi de piese istorice. Episcopul de Orade: 
și-a construit cam în aceeași epocă un im- 
punător palat baroc, în care se găsea o 
galerie de tablouri, o bibliotecă etc. Re- 
| cent renovat, întregul edificiu, constituind 
cea mai reprezentativă construcție barocă 
din ţara noastră, adăpostește azi un com- 
plex muzeal de mari proporţii, organizat 
după criteriile muzeografiei contemporane. 


Circulaţia valorilor artistice și culturale 
( În veacurile XVII—XVIII asistăm la ex- 
| tinderea mişcării muzeale în țările din nor- 
| dul şi estul Europei. Acum se creează ma- 
rile colecții regale din Anglia, Suedia, Tä- 
rile de Jos, Polonia, Rusia etc. În mod firesc, 
tot Italia este marele rezervor al colectio- 
narilor şi iubitorilor de artă. Marea bur- 


- ghezie, recent îmbogăţită mai ales datorită 


comerţului cu produsele noii lumi, transfor- 
mată treptat în colonii, va investi capita- 
luri mari în opere de artă. Înfiinţarea ga- 
leriilor si a cabinetelor de curiozitäti nu 
mai constituie doar apanajul regalității sau 
al familiilor princiare. Vestita colecţie a 
dogelui Vendramin este cumpărată 
în întregime de fiii unui armator bogat din 


. Amsterdam. În Anglia, regele Carol I 


pune bazele colecţiei regale în anul 1627, 
cumpărînd în bloc tot tezaurul artistic al 
familiei Gonzaga, prin intermediul unui 
negufätor flamand, scandalizind oraşul 
Mantova. Evenimentele politice au avut, 
însă, în Anglia ca şi în Boemia, un rol cu 
totul nefast asupra soartei acestei colecţii, 
care după decapitarea lui Carol I Stuart va 
fi vîndută în anii 1650—1653, ajungînd în 
Spania, Suedia, Țările de Jos şi Franţa. 
Comerţul cu opere de artă începe să 
joace un rol tot mai important în circulaţia 
valorilor artistice ale Europei, din Italia 
spre ţările nordice. În oraşul Anvers, în 
secolul al XVI-lea se reglementează vinza- 
rea obiectelor de artă, sub controlul unei 


4 — Muzeologle generală 


corporaţii care organizează în 1540 prima 
expoziție cu vinzare. Operele de artă încep 
să se vindä la licitaţii publice, obicei care 
se va continua pină azi în vestul Europei. 
Pe măsură ce setea de a crea colecţii este 
tot mai mare în toată Europa, iar regii şi 
principii de pretutindeni urmăresc uneori 
din pur snobism să-și înfrumuseţeze pala- 
tele cu opere de artă, se dezvoltă tot mai 
mult comerţul cu astfel de obiecte, se în- 
multesc falsurile şi copiile, se utilizează su- 
porturi de lemn vechi pentru tablouri care 
primesc astfel o falsă patină, iar picturile 
sînt afumate pentru a căpăta aspectul unor 
lucrări vechi. 

Am arătat mai sus că în mare parte 
noile tendinţe din Europa nordică şi dez- 
voltarea comerțului cu opere de artă au 
dus în secolul al XVII-lea la sărăcirea Ita- 
liei. În timp ce unii principi, ca Gonza- 
ga de la Mantova, şi-au înstrăinat 
valorile artistice ale familiei lor, alţii string 
opere originale contemporane lor. În această 
vreme s-au constituit vestitele galerii, cele- 
bre pînă azi — Galeria Borghese, Doria, 
Collonna, Spada, Pallavicini la Roma. În 
anul 1703 a fost inaugurată galeria din Pa- 
latul Colonna, unde s-au expus obieciele 
din colecţia cardinalului Jerom I de 
Collonna. Făcută după modelul Galeriei 
Oglinzilor de la Versailles, ea avea 70 m 
lungime, 12 m lăţime şi 10 m înălţime, fiind 
destinată statuilor antice. La capete era ter- 
minatä cu două saloane, în care erau-pre- 
zentate picturile. La Milano, cardinalul 
Federic Borromeo fondează în 1609 
o bibliotecă, iar în 1625 o Academie de 
sculptură si pictură, de care erau legate 
pinacoteca si biblioteca. La Genova vesti- 
tul muzeu din Palazzo Rosso, modernizat 
relativ recent, îşi datoreşte iniţiativa fa- 
miliei Brignoli-Sale, care a dăruit orașu- 
lui, în 1879, colecţia fondată în secolul al 
XVII-lea. 

În această vreme, termenul de galerie a 
fost utilizat mai ales pentru muzeele de 
artă, cuprinzind pictură şi sculptură. Năs- 
cută în Franţa la Castelul Fontainebleau, 
în vremea lui Francisc I, care a pus să se 
construiască aici cinci galerii, formula 
aceasta de prezentare a tablourilor şi sculp- 
tarilor a trecut apoi în Italia, fiind amin- 
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tită într-o lucrare despre arhitectură, Idea 
del! architettura universale, publicată în 
1615 de Vincenzo Scamozzi. La Florenţa s-a 
organizat Galeria Palatină, în care tablou- 
rile erau prezentate în rame aurite monu- 
mentale, ce făceau parte din decorul 
galeriei. i 
Am subliniat faptul că secolele XVII— 
XVIII se caracterizeară prin crearea unui 
mare numâr de muzee în toată Europa. Este 
vremea dezvoltării marilor galerii germane. 
Principii de Braunswick, Hesse- 
Cassel sa. string tablouri celebre în re- 
şedinţele lor. Astfel se întemeiază © re- 
marcabilă colecție la Düsseldorf de către 
Wilhelm de Pfalz-Neuburg: acesta 
stringe pinze de Rubens, Van Dyck, 
ciclul Pasiunilor lui Rembrandt etc., opere 
care în secolul al XIX-lea vor trece prin 
moştenire ia Vechea Pinacotecă din Mün- 
chen. În Prusia. Frederic Il va crea o Kunst- 
kammer, dominată mai ales de pictura 
franceză. Oraşul Dresda va deveni cel mai 
mare centru muzeal, în vremea regilor 
Frederic-Augus! 1 si IL În Rusia, celebrele 
colecţii ale marilor muzee din Leningrad 
işi trag origines în vremea ţarului Petru 
ce] Mare, care înființează aici un ca- 
bine! de curiozităţi. instalat la Academia 
de Stiinie si deschis pentru public, în 1734. 
El conţinea colecţii din domeniul ştiinţelor 
naturii şi de etnografie. La Kremlin, sint ad- 
unete în tezaur toate obiectele de pret ale 
coroanei. Tot lui Petru cel Mare i se datoreste 
înființarea colecţiei de obiecte de eur, 
unică în toată lumea, din Muzeul Ermitaj 
de le Leningrad. Nikite Demidov, ce] mai 
bogat prospector de mine de aur din Munţii 
Ural, îi oferă lui Petru cel Mare o serie de 
obiecte preistorice din aur, care J-au impre- 
sionat atit de mult pe ţar, incit printr-o lege 
interzice topirea lor, hotärind păstrarea tu- 
turor obiectelor găsite în Siberia. Datorită 
acestei decizii o serie de alte valoroase şi 
importante opere de aur au fost trimise 40- 
rului, imbogăţină vestitul tezaur al Ermita- 
jului. După Petru cel Mare, țarina Ecate- 
rina e Ij- este ces care a dat o mare dey- 
voltare muzeelor ruseşti, trimitind emisari 
in toată Europa pentru e cumpăra colecţii 
intregi, Favorizaţi de sérécires treptată a 
nobilimii ocidentale, aceștia aduc in Rusie 
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tezaure attislice si culturale de o excep: 
țională valoare. Sint cumpărate in bloc Di- 
bliotecile lui Diderot si Voltaire; de la 
Dresda se aduce intreaga coleclie a conte: 
Jui Brühl (1760), la Paris este achizilio- 
natä colecția lui Croazat cuprinzind 400 de 
tablouri (1771) si acceca a contelui Balduin 
de 119 tablouri (1784). In Anglia este nego- 
ciată, tot pentru țarină, colecția Napole, 
compusă din 498 de tablouri. Împărăteasa 
aprecia si orfevrăria, comandind servicii de 
masă, bijuterii etc. aurarilor vestiți de la 
Paris, Londra s.a. Colecţionarii şi patriolii 
din Franta si Anglia sînt chiar scandalizali 
de această acaparare a pietii europene de 
către negustorii Ecaterinei a II-a. 

Colecția imperială atit de mult sporită 
de Ecaterina a Il-a este strinsă în Palatul 
de iarnă si în Ermitaj, în pavilionul con- 
struit special de Vallin de la Mo- 
the (1765—1768), cele două clădiri fiind 
legate printr-o galerie. În 1775 este con- 
struit un alt edificiu, denumit „Marele Er- 
mitaj”, palat care se deosebeşte de „Noul 
Ermitaj”, înălţat între 1840 și 1849. 

În aceaşi vreme se constituie însă ce- 
lebrele colecţii princiare ale familiilor O r- 
lov, Demidov, Stroganov. etc. 

Este locul să subliniem tendința nouă 
pe care o capătă muzeologia europeană în 
secolele XVII—XVIII nu numai sub aspec- 
tul lărgirii interesului pentru colectionare, 
sporirii numărului de amatori și dezvoltării 
comerțului de obiecte de artă, dar mai ales 
din punct de vedere al tendinței de specia- 
lizare si de ordonare a colecţiilor, care se 
dezvoltă în paralel cu interesul științific si 
didactic al muzeelor. 

Colecţionarii din această vreme nu în- 
cetează de a se preocupa tot mai mult de 
„Curiozităţi“, în care sint cuprinse mai ales 
dbiertele etnografice, aduse din celelalte 
continente, Colecţionarul este numit „con- 
naisseur” (cunoscător), utilizindu-se şi ter- 
menu] de „curios“ (curieux), lar colecţiile 
de rarităţi sint denumite „cimallarschlum“ 
Lau Cimeljum"”, „cimellotheca” SAU ,raro- 
thers”, Tendinţa de grupare și ordonare n 
obiectelor după anumite criterii se face tot 
mai mult resimţită, prevestind clasificarea 
stiintifică a colecţiilor din secolul al XIX-lea, 
La koma se organizează un muzeu de- 


numit Collegio Romano, de artă şi ştiinţă, 
in care colecțiile arheologice antice şi 
paleoctegstine sint separate de cela etno- 
ralice (trimise de călugării iezuiți din 
oată lumea). În Germania, cabinetele de 
curiozităţi se specializează, astfel incit apar 
Rarilătenkabineit sau Curiositătenkabineit, 
dar şi Naluralienkabinelt, Mürzenkabinett, 
Mineralienkabinett, 

Organizarea cabinetelor de curiozități 
specializate, grupind o anumită categorie 
de obiecte, se dezvoltă tot mai mult în se- 
colul XVIII-lea. În castelul Charlottenburg 
de lingă Berlin, în anul 1705—1706, sint 
strinse intr-un astfel de cabinet numeroase 
portelanuri (Porzellankabinett}, care va 
servi ca model celui de la Dresda. Un alt 
cabinet specializat, care s-a păstrat sub 
forma sa originară pină azi, este acela de 
sticlărie din castelul Rosenborg de lingă 
Copenhaga (Danemarca), unde regele Cris- 
tian IV strinsese o importantă colecție de 
artă. Înființat în 1714 de regele Frederic IV, 
avea forma unei grote aurite, în care pe 
polite de forma unor stalactite erau ex- 
puse vasele de Murano, oferite în dar rege- 
lui de dogele Veneţiei cu şase ani în urmă. 
În acelaşi palat mai există o colecție de 
portelanuri și de argintărie (Buffet-Kabi- 
nett). În această vreme, „curiozităţile“, în 
care se cuprind mai ales obiecte de artă 
decorativă europeană sau asiatică, sint 
expuse în dulapuri sculptate bogat în stil 
baroc, avind ușile de sticlă. Aceste cabi- 
nete se caracterizează printr-o acumulare 
cit mai mare de obiecte, astfel ca vizitato- 
rul să fie impresionat mai ales de cantita- 
tea lor. 

Se accentuează acum tendința de a se 
stringe si alte obiecte decit opere de artă 
şi arheologie romană. De exemplu, unii no- 
bili din Anglia, ca ducele de Bucking- 
ham şi Thomas Howard, conte 
d'Arundel, sint preocupaţi de a-şi crea co- 
lecţii de arheologie din Orientul Apropiat 
helenizat şi lumea bizantină. Contele d A- 
rundel face demersuri pe lingă sultan 
pentru a cercela și apoi a transporta la 
Londra părți din „Poarta de aur” de la 
Constantinopol, find totodata atras de må- 
retla mausoleului de la Halicarnas si de mi- 
rajul Trolel, care a fost cercetată abia In 
secolul trecut de Schliemann, 


4 


Muzee unirersitare 


Organizate pe lingă universităţi, mu- 
zeele dobindesc rolul unor adevărate labo- 
tataare de studiu, iar în [talia se înființează 
galerii de artă en scop didactic pe lingă 
academiile de arte frumoase. În Elveţia, la 
Basel, în Olanda si în Anglia apar cele dintii 
mazee universitare. La Oxford se creează 
„Ashmolean Museum”, cuprinzind colecții 
privind ştiinţele naturii, geologia, arheo- 
logia etc. În 1656 descrierea patrimoniu- 
lui este cuprinsă intr-un catalog somptuos 
Musaeuni Tradescantiarum, publicat în 
anul 1656, purtind numele primului fonda- 
tor, John Tradescant care a dăruit 
colecția anticarului Elias Ashmole, iar 
acesta din urmă a lăsat-o Universităţii din 
Oxiord. Muzeul este deschis oficial la 21 
mai 1623; curind i se adaugă un laborator 
de chimie şi o bibliotecă, angajindu-se un 
conservator care să redacteze un non cata- 
log. În 1714 muzeul tipăreşte cel dintii re- 
gulament de funcționare. interesant pentru 
modul de vizitare, taxe, îndramare etc. La 
Oxford, anterior acestui muzes au mai exis- 
tat:  „Sheldonian Theatre”. devenit „Old 
Philosophy School” şi „Ola Logic Schoot”. 
Universitatea din Cambridge a organizat un 
muzeu în anul 1816 El cuprindea o mare 
bibliotecă de manuscrise muzicale, 10000 
de cărți, printre care manuscrise cu minia- 
turi şi 144 de pinze, din colecția familiei 
de Orleans. 

Trebuie subliniat faptul că ideea muzeu- 
lui ştiinţific, ca şi aceea a muzeului ca in- 
stitutie de stat, a dobindit importanță deo- 
sebită In secolul al XVI-lea. pe pâmiîntul 
Angliei. Aici s-a creat prima mare institu- 
ție muzeală de caracter national, marele 

Muzeu Britanic (British Museum). În 1733, 
Parlamentul britanic a votat cumpărarea 
colecției şi bibliotecii lui Sir Hans Sloane, 
cuprinzaind 80 000 obiecte de interes stiin- 
tific, la care s-au adăugat altele apartinind 
lui Wiliam Courten şi biblioteca Harley, 
prin reunirea cărora s-a constituit nucleul 
Muzeului Britanic; statutele acestuia l-au 
detinit ca e instituție națională, destinată 
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i | studenților engleri Si străini 

nete pini er In anul 1759, Muzeul Bri- 
tanic avea trel sectii: a. cèrti tipărite; 
b. manuscrise si medalii; © creaţii ale na- 
turii si omului (Natural and Artificial Pro- 
uction). Conceput mai ales ca un ae 
de cercetare pe viu a materialelor, Muzeu 
Rritanic a primit ulterior © mare SN 
arheologică. realizată de W. Hamilton la 
Neapole, iar în 1805 o valoroasă colecție 
de sculptură greco-romană In 1778, propu: 
neres de à À se adăuga © galerie de pictură 
a fost respinsă de Parlament, deoarece 
muzeul a fost conceput initial ca © institu- 
tie à tare științifică. 
PS Mile épars acecasi tendință. În 1712, 
contele de Marigli înființează la Bo- 
joana Academia de Știinte si Muzeul Uni- 
wersității. Scipione Mafiei pune ba- 
zele Muzeului Universităţii din Torino, cu 
colectii litografice si arheologice. In cerce- 
tarea istorică din Italia studiile de arheologie 
ioacă un rol tot mai important, întemein- 
âu-se în 1726 Academia etruscă la Cortona, 
cu un muzeu pentru public. La Catania, în 
Sicilia. în 1758 se inaugurează Muzeul ar- 
heologic, rezervat obiectelor găsite în 
această zonă şi cumpărate la Roma. Flo- 
renta etc. Ele erau păstrate într-un palat, 
în care o aripă era destinată special acestor 
colecţii. Idees de a crea muzee pe lingă ace- 
demiile de artă, pentru formarea viitorilor 
artişti, a trecut din Italia si în alte țări. 
Astiel se întemeiază le Londra Galeria de 
sculptură din Whitehall (1760), iar în Fren- 
ta, odată cu ecañemiile de arte frumoase, 
ieu fiinţă noi galerii, in orașele Dijon, Reims, 
Tour. 

Conceptia potrivit căreia in cadrul mu- 
zeului se desfăşoară activitate ştiinţifică, cu 
scop didactic, apărută în germene incă în 
secolele XVI—XVII, se va dezvolta tot 
mai mult după Revoluţia franceză, mai ales 
în secolul trecut. 


În aceeaşi etepă, muzeele se organizează 
in mănăstirile bogate și vechi, pe lingă bi- 
blioteci, Fiecare mănăstire are o galerie de 
tablouri, un cabine! de obiecte rare (Wun- 
derkammer) şi un observator astronomic, 
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S de colectii mănăstirești se mai 
real in forma lot originară mai 
alea în Austria (Seltenstetten, témemunss< 
ter, Herrogenburg, Molk, Heiligenkreuz, 
Sankt-Florian). Această nouă formă de mu: 
zeu a fost răspindită in Europa centrală 
Boemia, Ungaria, Polonia etc.) si în Italia. 
fa tara noastră, la Alba tulia, episcopul 
Battyani a intemeiat, pe lingă Episco- 
pia romaho-catolicä din acest oraş, o mare 
bibliotecă, o colecţie de mineralogie, de 
statui romane si alte obiecte arheologice, 
un cabinet numismatic şi un observator 
astronomic. Institutul Battyaneum, cum a 
fost numită această complexă instituţie cul- 
totală, una dintre cele mai vechi din ţara 
noastră, înfiinţată în a doua jumătate a se- 
colului al XVII-lea, păstrează pină azi in- 
tregul fond al bibliotecii, cu mobilierul ei 
originar si cea mai mare parte din colectia 
muzeală. 


Galerii de copii 


In perioada respectivă, în muzee apar ga- 
leriile de câpii după tablouri celebre ita- 
liene, picturi chinezeşti etc. Palatele sint 
decorate cu astfel de obiecte, în care așa- 
zisele replici ocupă un loc tot mai mare, 
circulind în decursul vremii în diferite mu- 
zee şi colecţii, în concurenţă cu originalele. 


Arhitectura. muzeelor 


În această succintă desfășurare a mo- 
dului cum a evoluat ideea de conservare și 
stringere a bunurilor culturale, este locul 
să ne oprim putin si asupra înfățișării edifi- 
ciilor, care începind din Renaştere îşi do- 
bindesc un rol de-sine-stătător în ansamblul 
unui palat. 

În secolul al XVI-lea, mai intii în Franţa 
şi în Italia, se construiesc galeriile — acele 
spaţii vaste, bine luminate printr-un şir de 
feresire mari fn toată înălţimea peretelui 
spre fațada exterioară, cu o perspectivă 
larg deschisă spre un vast parc sau o gră- 
dină interioară, Statuile, tablourile sau tapi- 
seriile erau expuse pe peretele din faţa fe- 
restrelor, prevăzut din loc în loc cu nișe, 


intrerupt doar de uşile prin care sa comu- 
nică cu celelalte săli. 

La Flotenţa, vestitul arhitect al Renas- 
terii Vasari este chemat în anul 1564 
să construiască, în cinci luni, o galerie aco- 

ritä, deasupra riului Arno, cate lega Pa- 
atul Pitti de Palazzo Vecchio şi Palazzo 
Uffizi, reprezentind vechiul centru al ora- 
şului. Palatul Pitti, mărit de Cosma I 
decorat cu picturi şi portrete, era destinat 
să adăpostească bogatele colecţii ale fami- 
liei Medici. La Roma se construieşte, tot 
de familia Medici, un muzeu special, — Vil- 
la Medici — în faţada căruia sint încastrate 
basoreliefuri antice. Tot în Italia, princi- 
pele Vespasiano de Gonzaga con- 
struieşte în anii 1580—1584, in cetatea Sa- 
bionetta, un astfel de edificiu pentru mu- 
zeu, denumit Antiquarium, ca o anexă a 
palatului său (Palazzo del giardino). Aici 
sint orinduite statui, basoreliefuri şi bus- 
turi greco-romane, intr-un cadru care prin 
detaliile arhitectonice evoca Antichitatea. 
Astfel, încă din secolul al XVI-lea arhi- 
tectii, artiştii şi colectionarii gindeau suge- 
rarea mediului ambiant căruia i-a aparținut 
opera de artă, creindu-i un cadru corespun- 
zător, idee care sub o fomă sau alta nu a 
încetat de fel să existe in concepția orga- 
nizatorilor de muzee. 

Ideea construcţiei destinată special cœ- 
lecţiilor de muzeu va fi aplicată, tot în se- 
colul al XVI-lea, in Franţa de regele F ranm- 
cisc I, şi apoi în Bavaria, unde în cadrul 
vechii resedinte de la München se va ridica 
un edificiu impunător prin proporțiile şi 
bogăţia decoraţiei. 

Arhitectura muzeelor capătă însă am- 
ploare în secolele următoare. cind în pa- 
latele de stil baroc spaţiile interioare, mai 
încărcate în vremea Renaşterii, cu excepția 
plafoanelor, tind către o oarecare simpiiti- 
care. În locul decorului de stil antic, cu 
numeroase picturi, niṣe. stucaturi şi imitații 
de statui. se încearcă crearea de mari su- 
prafete linistite, acoperite cu mătase sau 
catifea roşie, pe care să se destăzoare ta- 
blourile. Aşa este prezentată colecția de 
tablouri de la Paris a cardinalului Maza- 
rin. În Italia, arhitecţii preocupaţi de orga- 
nizarea galeriilor în palatele princiare res 
comandă acoperirea pereților cu catifea de 


culoarea purpurei (porporizante), pe care 
expuneau tablourile, incadrate de rame ba- 
foce, bogat sculptate şi aurite. Folosirea 
fondurilor de mătase damasată sau catifea 
roşie se mai continuă în unele galerii si in 
secolul următor. În această vreme, insă, 


culoare , 
ferestrelor fiind decorate cu fine stucaturi 
aurite. Muzeele care an păstrat caracterul 
initial din secolul al XVIII-lea, găzduite in 
diverse palate din Italia, Austria. Franţa, 
Uninnea Sovietică etc. au toate această 
infétisare caracteristică epocii baroce. 
Preocuparea generală de ştiinţă, redes- 
teptată de ginditorii Renasterii şi dezvoltată 
mai ales în secolul al XVill-lea, se ogiin- 
deste şi în acest domeniu. Este vremea Ìn 
care apare nn numai ideea caracterului dì- 
dactic al muzeelor, despre care am discu- 
tat mai sus, dar şi constituirea muzeoGra- 
fiei ca disciplină ştiinţifică. În anui 1727 se 
tipäres'e primui tratat de muzeogratie, da- 
torită regutätorului engiez Gaspar F. 
Neickel 


M Ce. tint e 


în Franța se pun bazele muzecgrafiei 
moderne, trecindu-se la organizarea sis- 
tematică a colecțiilor, conservarea Si res- 
taurarea lor, cit şi la realizarea unor arhi- 
tecturi corespunzătoare sub raportul spații- 
lor rezervate operelor de artă şi al luminii. 
În timpul lui Ludovic al XVl-iea se măresc 
colectiile, compietarea unor şcoli de pic- 
tură europeană fiind însoțită de restaurarea 
vechilor pinze si de iluminarea sălilor prin 
sistemul verierelor. Proiectul său este su- 
pus şi avizului Academiei de Arhitectură. 
Prima experiență de folosire a luminii ze- 
nitale din plafon se face in Salonul Pätrat, 
cu prilejul unei expoziţii de pictură si 
sculptură, în 178% d 


Concluzii 


Încercind să desprindem inovațiile esen- 
tiale aduse în muzeografia secolelor XVII— 
NVI, față de etapa anterioară a Renaste- 
rii, subliniem următoarele: i 
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1. Sporirea considerabilă a numărului 
colecțiilor și stimularea gustului de a strin- 
ge opere de artă şi obiecte diverse pe o 
scară mult mai largă decit în vremea Re- 
nașterii. Aceste două secole sînt hotări- 
toare pentru păstrarea capodoperelor artei 
europene în majoritatea muzeelor europene. 


2. Tendința de specializare, organizarea 
sistematică, după anumite criterii, şi sepa- 
rarea colecţiilor în galerii de pictură şi 
sculptură, cabinete de ,curiozitäti cu- 
prinzind monede, argintärie, portelanuri, 
sticlărie, colecţii privind ştiinţele naturii, 
etnografia. Înfiinţarea cabinetelor de stampe 
şi a marilor biblioteci conținînd manuscrise 
rare, incunabule, ediţii princeps etc. 


3. Diversificarea preocupărilor în strin- 
gerea şi organizarea colecţiilor, care nu se 
limitează îndeosebi la opere de artă, ca în 
trecut. Se sporeşte numărul colecţiilor ar- 
heologice, istorice, etnografice, mineralo- 
gice şi tehnice. 


4. Iniţiativa de a pune la dispoziția pu- 
blicului aceste colecţii variate, în scop di- 
dactic, pentru formarea gustului şi spiritului 
Heu şi pentru completarea culturii gene- 
rale. 


5. Preocuparea de conservare a obiecte- 
lor, creîndu-se ateliere de restaurare şi spa- 
ţii gindite special pentru muzee, sub rapor- 
tul arhitecturii, decoraţiei interioare, al lu- 


minii, al prevenirii incendiilor etc. 


6. Apariţia primului tratat de muzeogra- 
fie; publicarea de cataloage ilustrate şi ghi- 
duri de muzee şi colecţii. 


În concluzie, prin toate aceste noi ten- 
dinte, secolele XVII—XVIII marchează, în 
Ştiinţa muzeului, epoca modernă. 


Muzeele — instituţii de stat 
după Revoluţia franceză 


„Dacă în secolele XV—XVI Italia a jucat 
primul rol pentru crearea colecţiilor, iar în 
cele două veacuri care au urmat, sub raport 
teoretic, mișcarea muzeografică a făcut pri- 
mii paşi către o concepţie științifică, sub 
aspect social Revoluţia franceză dă muzeu- 


30 


lui adevărata sa destinaţie de educator al 
maselor, funcţie confirmată tot mai mult în 
spiritul contemporan. După Revoluţia din 
1789, în marea lor majoritate, muzeele au 
devenit instituții de stat, caracterul lor li- 
mitat, legat de constituirea lor de către 
clasa nobiliară fiind depăşit. În etapa „aris- 
tocratică“ din istoria muzeelor, colecţia 
reprezintă o formă de proprietate, rezervată 
spre a fi admirată și cercetată doar de un 
grup foarte restrins de „cunoscători“ sau 
„amatori“. Revolutia franceză aduce în 
acest domeniu două idei fundamentale, care 
vor sta la baza concepţiei muzeului 
modern. 

Prima idee este de ordin organizatoric, 
constind în gruparea în instituţii de stat a 
tuturor bunurilor artistice şi culturale care 
“aparținuseră regalității si nobilimii. Astfel, 
pentru prima dată muzeele intră în sistemul 
organizării statale ca instrumente de educa- 
jie patriotică şi estetică, avînd funcțiunea 
şcolii. | 

Cea de-a doua idee este legatä de rolul 
acestei noi instituţii, care va împlini treptat 
misiunea unui adevărat centru de cercetare, 


„mai întîi în domeniul istoriei si al arheolo- 
i giei, apoi în acela al artelor și ştiinţelor. 


Astfel s-au deschis cele două căi către care 
tinde permanent muzeul secolului nostru, 
destinat să contribuie la îmbogățirea stiin- 
tei, în sens larg, cuprinzînd în aceasta şi 
cercetarea operelor de artă, şi să ridice ni- 
velul cultural al maselor. Operele de artă 
şi obiectele de interes istoric, grupate: mai 
întii în muzeele Franţei, iar în secolul al 
XIX-lea în toate muzeele europene, ca si în 
cele recent constituite în America şi Asia, 
vor urmări să propage atit idei de ordin 
social și ştiinţific, cît şi ideea naţională. 
Ca urmare a trecerii bunurilor regale, 
nobiliare și mănăstirești în patrimoniul sta- 
tului, în Franța se vor crea, după Revoluţie, 
mari muzee. Convenţia va avea de luptat 
la început cu tendinţa de distrugere, carac: 
terizind mai ales prima parte a revoluţiei, 
Datorită noului sistem de organizare statală 
abia acum vechile colecţii sînt transformate 
în instituţii de stat, cu o legislaţie proprie, 
Unul dintre teoreticienii Revoluţiei, Diderot, 


prevăzuse înființarea unui „Muzeu central 
al artelor și științelor”, care se va realiza 
doar parţial în forma pe care o preconizase 
el. În articolul privind Luvru, din tomul 1X 
al Enciclopediei franceze, Diderot considera 
că acest palat va trebui să devină un mare 
centru cultural și artistic, dublat de func- 
țiunea sa ca centru științific, comparindu-l 
cu Museion-ul din Alexandria. În sălile 
de la parterul palatului s-ar fi expus sculp- 
turile, iar la etaj, galeria de pictură. În alte 
clădiri adiacente aripii principale sau chiar 
în edificii separate, mai îndepărtate, dar 
subordonate Muzeului Luvru, trebuia să 
existe, după proiectul lui Diderot, un cabi- 
ne de medalii, un cabinet privind ştiinţele 
naturii, biblioteca etc. Astfel, urmind calea 
trasată de marele enciclopedist francez, 
Luvrul a devenit cel mai mare centru de 
cercetare artistică din Franţa, fără să îm- 
brätiseze însă şi alte preocupări mai largi 
din domeniul ştiinţelor naturii. În anii 
1792—1795 se vor înființa o serie de muzee 
cu profil diferit, împlinind în parte acest 
deziderat, şi anume: a) Muzeul naţional în 
Palatul Luvru; b) Muzeul monumentelor 
franceze, care avea rolul unui muzeu isto- 
ric; c) Muzeul de istorie naturală, în grădi- 
nile regale; d) Muzeul artelor Si meseriilor, 
înființat în mănăstirea St. Martin des 
Champs, care avea rolul unui muzeu tehnic. 
Toate aceste noi forme de muzeu sint 
rezultatul teoriilor elaborate de iluministi, 
aplicate de Comitetul Insurecţiei: Publice, 
creat la 14 octombrie 1791, destinat să ve- 
gheze asupra conservării monumentelor şi 
operelor de artă. Acest comitet a publicat, 
în 1794, o lucrare privitoare la modul de 
organizare şi sistemul de păstrare a tuturor 
obiectelor de artă, tehnice şi de interes is- 
toric. Concomitent cu crearea instituției 
destinate să salveze patrimoniul artistic şi 
cultural al Franţei, se începe organizarea 
colecţiilor regale si nobiliare. Sub denumi- 
rea de „Muzeul Republicii”, la 10 august 
1793 în Palatul Luvru se face deschiderea 
oficială a primului muzeu de stat al pranie 
cuprinzînd 643 de pînze, grupate pe PE lı 
fără să se țină seama de evoluția lor isto- 
rică, O serie de specialişti ai vremii s-au 


ridicat impotriva acestei prezentări, compa- 
rată cu „un parter de flori foarte variate“, 
cerind organizarea unei „galerii progresi- 
ve“, adică istorică, în care criteriul crono- 
logic să se impună, în cadrul fiecărei şcoli. 

După un an de la deschiderea Galeriei 
de pictură a Luvrului, reorganizată după 
noi principii în 1799, ea va fi simţitor imbo- 
gätitä, prin aducerea unor noi opere, dintre 
acelea alese de comisia special creată de 
Napoleon, pentru selecfionarea celor mai 
semnificative creaţii artistice şi a obiecte- 
lor de interes istoric şi ştiinţific din diver- 
sele ţări cucerite recent. Din Italia s-au 
adus în triumf statuile celebre şi pinzele 
Antichității si Renașterii, iar putin timp 
după aceea, într-un cortegiu de ordin sim- 
bolic, au fost purtate pe străzile Parisului 
operele de artă egipteană, luate de pe ma- 
lurile Nilului, în urma campaniei lui Napo- 
leon în această ţară. Muzeul îşi schimbă 
astfel caracterul unilateral, de galerie de 
pictură, cuprinzind sculptură Şi arheologie 
orientală și clasică greco-romana. 

Se deschid pentru prima dată noi perspec- 
tive studiilor de istorie în general şi de isto- 
ria artei în special, trezindu-se interesul pen- 
tru cultura ţărilor din Orientul Apropiat. Mu- 
zeul Luvru, îmbogăţit considerabil prin 
aceste noi opere, va funcţiona în anii 1803 
şi 1814 sub denumirea de „Muzeul Napo- 
leon“, această etapă din dezvoltarea lui 
fiind hotăritoare pentru noile direcţii către 
care se îndreaptă activitatea de cercetare şi 
îmbogăţire a colecţiilor în cursul secolului 
al XIX-lea şi al vremii noastre. 

În aceeaşi vreme, pe celălalt mal al Se- 
nei, chiar în faţa Palatului Luvru, s-a înfiin- 
tat un alt mare muzeu, al monumentelor 
franceze, cuprinzind mai ales opere de ar- 
gintărie şi aurărie, mobilier, tapiserii şi alie 
obiecte de artă decorativă, aflate mai ales 
în colecţiile mănăstirești. 

În Palatul Versailles se creează, de ase- 
menea, un mare depozit de obiecte de artă, 
din colecţiile regale şi nobiliare, cu o ga- 
lerie a şcolii franceze, deschisă în martie - 
1797. Capitala Franţei în ultimii ani ai vea- 
cului al XVII-lea a dat semnalul întregii 
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mişcări muzeale care va cuprinde și alte 
oraşe, ca: Toulouse, Lille, Caen, Angers etc., 
unde se vor organiza muzee pe lingă liceele 
locale, folosind multe dintre operele adu- 
nate la Luvru. În acest mod, masivul patri- 
moniu al muzeului central se. dispersează, 
iar noile galerii repetă uneori la o altă 
scară expunerea din capitala Franţei. Dru- 
mul către dezvoltarea acestei noi instituţii 
de cultură este deschis însă întregii Europe. 


Ideea națională și crearea muzeelor 
de istorie și etnografie 


Ideile Revoluţiei Franceze rodesc, în mod 
diferit, si în alte ţări europene, în funcţie de 
condiţiile proprii fiecărei ţări,  generind 
apariția unei concepții noi în legătură cu 
conținutul şi rolul muzeului. În această eta- 
pă, muzeul capătă misiunea unui instrument 
de afirmare a ideii naţionale, îndeosebi în 
țările mai mici din centrul şi estul Europei, 
subjugate Imperiului austro-ungar sau Im- 
periului otoman. 

Noua instituţie de stat, desemnată pre- 
tutindeni cu termenul de muzeu, peniru -a 
se deosebi de colecţia particulară, este un 
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mijloc de exprimare a unor idei legate de 
afirmarea națională a fiecărui popor. 
Aceasta este marea etapă de înființare a 
muzeelor istorice si etnografice. La Praga 
se înfiinţează Muzeul național, ca o reacţie 
împotriva stăpinirii habsburgice. În Norve- 
_gia se organizează în anul 1895 Muzeul cul- 
turii populare norvegiene, pentru a motiva 
lupta de independenţă naţională față de 
Suedia, iar în această ultimă țară se string 
enorme colecţii etnografice,  ajungîndu-se 
şi la formula muzeului în aer liber (Muzeul 
Skansen), pentru demonstrarea trăsăturilor 
proprii poporului suedez. În Italia, la Torino, 
ia ființă un mare muzeu al mișcării 
Risorgimentto, de eliberare şi unificare a 


țării. In Germania se creează Muzeul naţio-_ 


nal german de la Nirenberg. În ţara noas- 
tră, din iniţiativa lui Alexandru Odobescu, 
cu sprijinul domnitorului Alexandru loan 
Cuza, colecţiile existente la București, încă 
din vremea lui Ghica, sînt mult îmbogăţite 
şi grupate într-o nouă formă. Este vorba de 
Muzeul naţional de antichităţi, înfiinţat de 
Odobescu în 1864. Acest muzeu urmă- 
rea să înfăţişeze cultura de pe teritoriul pa- 
iriei noastre din preistorie pînă în secolul 


trecut, prin obiecte arheologice, opere de ` 


artă, stampe, desene, copii după picturi etc. 
În aceeași vreme, la Iași, se pun bazele unei 
galerii de artă de către Gh. Asachi. 


Dezvoltarea științelor exacte și influența lor 
asupra organizării muzeelor în secolul trecut 


Discuţiile despre noile forme de muzeu 
sînt purtate mai ales de teoreticienii ger- 
mani. Adepții lui Wilhelm von Hum- 
boldt susțin ideea „muzeului intensiv”, 


Fig. 1, 

Muzeul Nordic (Nordiska Musset) 
(1888-1907), Arhitect: Isak Gustav Clason. 
Planul parterului și al etajului. 
(Prospect Muzeu) 


PI. 1. Studiolo lui Francisco | 

de Medici din Palazzo Vecchio 

de la Florenţa (ltalia). Secolul 

al XVI-lea. Exemplu de muzeu 

de artă din vremea Renașterii. 
(Foto Muzeu) 


PI. 2. „Antiquarium“ — Galeria 
de antichităţi — din vechea re- 
ședință princiară de la Mün- 
chen (R.F.G.). Construită în anii 
1569-1571 de Albert V., de- 
corată cu statui in anii 1586— 
1600, utilizată ca sală festivă. 
(După G. Bazin, Le temps des 
musées, fig. 36) 
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j PI. 3. Galeria de tablouri a arhiduco. 

s2 — _ "à , - BE lui Leopold Wilhelm. Pictură de To. PI, 6. Muzeul naţional da 
ES = { TR : e y niers (1610-1690). istorie din Praga 
was aas 3 _ \ y : (Muzeul Prado = Madrid) (Foto Irina Ghidali) 
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PI. 7. Aspect din colectia 

August Kestner constituita 

la Roma, compusă din 

antichități egiptene, gre- 

co-romane, majolică ita- 

liană, picturi, monede etc., 

gr: aşa cum se prezenta in 

PI. 4. Expoziţie de pictură în piața din 1853. Întreaga colectie, 

fata bisericii San Rocco din Veneţia îmbogăţită in decursul 

(Italia). Inceputul secolului al XVIII-lea. vremii, a stat la baza mu- 

Pictură de  Canaletto. (După Mi- zeului Kesiner din Han- 
choel Brawne, The New Museum, p. 9) novra. (R.F.G.) 


PI. 8. Vechea Pinacotecă 
{Die Alte Pinakothek) din 
München. (R.F.G.) Restau- 
rată in anul 1957, după 
proiectul din 1853. 


PI. 5. Muzeul Luvru, Fatada de vest, (Foto Muzeu) 


= Sa > y 
- pase d 
p IT se 


2 „ata E e 
a v 
` S 


PI. 9. Vestigiile Palatului lui 
Darius de la Persepolis 
(lran), recent consolidate, 
care vor fi organizate pen- 
tru a constitui un uriaş obiec- 
tiv muzeal. (Foto Agerpres) 


PI. 10. Lucrările de mutare 
a templului lui Ramses II de 
la Abu Simbel, pe valea 
Nilului, în vederea lucrărilor 
barajul lui de la Assuan, 
in R.A. Egipt. (Foto Agerpres) 


PI. 11. Muzeul de la Villa del Ca- 
sale, de lingă orășelul Piazza Ar- 
merina (ltalia), ocrotind un palat 
roman de la sfirsitul secolului al 
III-lea. (Foto Irina Ghidali) 


PI, 12. Cetatea grecească de la 
Capo Soprano, Gela (ltalia). Mo- 
dul de protejare a zidului cetății 
şi băilor greceşti. (Foto Muzeu) 


PI. 13. Muzeul național de arheo- 
logie din Mexic. (Foto Agerpres) 
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14. Macrofotografie. Detaliu din- 
s icoană de la mânăstirea Go- 
Circa 1530 (Muzeul de artă 
plicii Socialiste România). 
Se văd degradările picturii și ma- 

niera de lucru a artistului. 
(Foto Irina Ghidali) 


vord. 
al Repu 


Pl. 15. Macrofotografie. Detaliu din 
portretul Monalisei de Leonardo 
da Vinci. (Muzeul Luvru). Se poate 
vedea starea de degradare a pic- 
turii. (L'art et l'Homme) 


PI, 17, Sculptură japoneză in lemn, pictată, aurită si 
lăcuită. Secolul al Vil-lea. (Muzeul Guimet, Paris): 


PI. 16. Degradarea pietrei expusă intemperiilor și ve- 
picturii. 


getatiei. Capitel bizantin de la bazilica din Mangalia Degradarea stratului de preparație şi a 
(jud. Constanţa). (Foto lrina Ghidali) (Part et l'Homme) 
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PI. 18. Deteriorarea pinzei și a 

picturii din cauza unor condiții 

neadecvate de păstrare a ta- 

bloului. Detaliu tablou de |. An- 

dreescu. Muzeul de artă al 

R. S. România. (Foto Irina Ghi- 
dali) 


PI. 19. Portret de femeie după 

restaurare. Tablou de |. An- 

dreescu. Muzeul de artă al 

R. S. România. (Foto Irina 
Ghidali) 


PI. 20. Autoportretul lui N. Grigorescu descoperit, pe baza 
radiografiei, sub pictura reprezentind un portret fată. 


21. Portret de fată de N. Grigorescu. Muzeul 


al R. S. Românio) (Foto Irina Gh 


dal 


) 


de 


PI. 22. Tablou de Caravaggio (1573-1610) 
(L'art et l'Homme, p. 39) 


PI. 23, Radiografia unui tablou de Caravaggio 

prin care se poate vedea sub pictura exis- 

tentă o schiță a artistului modificată ulterior. 
(Part et l'Homme, p. 39) 


PI. 24. Fotografie la raze infrarosii. Depista- 

rea falsificării unei semnături a lui Courbet. 

Muzeul de artă al R. S. România. (Foto 
Irina Ghidali) 


PI, 25, Fotografie la raze ultraviolete pentru 
cercetarea unei semnături false de Courbet. 


PI, 26. Fotografie la lumina razantă, 

Detaliu tablou de |. Andreescu pen: 

tru stabilirea pensulatiei, Muzeul de 
artă al R. S. România. 


PI. 27. Fotografie la lumină razantă. 

Detaliu tablou de |. Andreescu pen- 

tru stabilirea pensulatiei. Muzeul de 
artă al R. S. România. 


Pl, 28. Fotografie la lumină razantă 

pentru evidenţierea crachelurilor. De- 

taliu tablou |. Andreescu. Muzeul de 

artă al R. S. România. (Foto Irina 
Ghidali) 
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t specială 

spâlorea textilelor. 

Bazin de oțel (300 cm I9X 

x180 cm HX10 cm odin- 

cime), cu dispozitv de mo- 

nipulore pentru evocuore 

(Michoel Stettler, Mechthild 

Lemberg, Textil-Conservierung 

in der Abegg-Stiftung, Bern, 
Bosel, 1970) 


PI. 38. Vas de Oboga (jud. 

Olt). Degradarea smaltului 

si a angobei. (Foto Irina 
Ghidali) 


PI. 39. Depozit de ceramică 

din Transilvania. Muzeul de 

artă populară al R. S, Ro- 

mânia. (Foto Combinatul 
Casa Scinteii) 
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bazal pe o riguroasă selecţie, cu un conti- 
nut bine precizat. În opoziţie cu această 
părere, adepţii lui LeopoldvonLed e-° 
bur preconizau „muzeul extensiv”, ur- 
mărind valorificarea spirituală și istoria tu- 
turor popoarelor. Cele două concepții vor 
genera si preocuparea tot mai intensă de 
organizare și clasare sistematică a colectii- 
lor, după criterii precise. Secolul nostru a 
îmbrățișat, așa cum vom vedea mai jos, am- 
bele teorii. Ca o consecinţă a acestor teorii, 
care influenţează organizarea depozitelor şi 
a expunerii, vechile clădiri ale muzeelor 
devin tot mai neîncăpătoare. Asistăm de-a 
lungul secolului al XIX-lea la înălțarea 
unor edificii impunătoare, al căror stil neo- 
clasic evoca ideea realizării unor adevărate 
temple închinate culturii. Direcţia nouă în 
arhitectura muzeelor. se manifestă tot în 
Germania, dar sîntem martori la o adevă- 
rată. explozie constructivă, pretutindeni, în 
marile centre urbane ale Europei (în 1823 
Muzeul Britanic; în 1839, Muzeul din Ox- 
ford; în vremea reginei Victoria s-a con- 
struit la Edinburgh Muzeul naţional al Sco- 
tiei, în stil neogotic). La München se ridică 
Gliptoteca, Muzeul de antichităţi și Vechea 
Pinacotecă. La Berlin se construiește, în stil 
neoclasic, primul edificiu pentru muzeu, 
între anii 1824 şi 1825, de către arhitectul 
Schinkel. În vecinătatea acestuia, după 
două decenii, se va înălța ,Neues Mu- 
seum“, destinat colecţiilor etnografice, con- 
stituind de fapt nucleul viitorului muzeu de 
preistorice (Museum für Vor- und Frühge- 


schichte). În 1876 se va instala, într-o clă- 
dire sugerind forma unui templu corintic, 
o galerie naţională de pictură, cuprinzind 
numeroase pinze ale impresionistilor fran- 
cezi, Concomitent se va organiza şi un mu- 
zeu de arte decorative. Astfel, datorită ac- 
tivitätii marelui istoric de artă Wilhelm 
Bode, Berlinul va deveni în această etapă 
cel mai rodnic centru muzeal al Germaniei 
si al Europei occidentale. În toate capitalele 
Europei centrale şi de est se înalță muzee 
naţionale (Praga, Budapesta, Zagreb, Varşo- 
via, Moscova, Istanbul etc.). Ideea separă- 
rii, ordonării şi clasificării riguroase a co- 
lecţiilor, născută încă din secolul al XVIII- 
lea, mai ales în muzeele de ştiinţele naturii, 
aplicată în muzeele germane, va cuprinde 
treptat şi celelalte colecţii ale Europei. Pre- 
tutindeni apar muzee diferenţiate, cu pro- 
fil distinct. Galeriile de pictură şi sculptură 
sînt separate de cele de artă decorativă, care 
devin muzee de-sine-stătătoare. În unele 
ţări, obiectele de artă decorativă sint folo- 
site pentru ilustrarea culturii şi civilizaţiei 
în prezentarea de ansambluri a istoriei unui 
popor. Colecţiile nationale sînt diferențiate 
de cele universale, iar muzeele etnografice 
dobindesc un important loc în activitatea 
muzeală. 


Tot acestei vremi îi datorăm ideea de a 


prezenta obiectele muzeale mai degajat, 
pentru a putea admira fiecare operă în 
parte. Încă din 1821 Goethe discuta despre 
„O prezentare mai aerisitä”, jar in 1853 
Ruskin propune ca în Galeria naţională din 


Fig. 2. 


Vechea Pinacotecă din Miinchen. Planul original de Leo Von Klenze, 1836 (refăcut după anul 1957). 
(The New Museum, p. 21) 


5 — Muzeologie generală 
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Fig. 3. 


verieră in plafon. (The New 
Museum, p. 10) 


Londra tablourile să fie expuse într-un sin- 
gur registru. Acelaşi principiu este aplicat 
(în 1866) în Muzeul de istorie naturală din 
Londra. În Germania, Wilhelm Bode 
îl recomandă ca un mod esenţial de prezen- 
tare a obiectelor si operelor de artă. La 
München, în 1907, ideea este aplicată în 
organizarea Muzeului naţional al Bavariei. 
Aceeaşi idee este preluată în Statele Unite 
ale Americii și materializată pentru prima 
dată în Muzeul de artă din Boston. 

În lumea nouă a continentului american, 
muzeele de interes ştiinţific au prins ființă 
încă din secolul al XVIII-lea. Ca şi în Eu- 
ropa, s-au constituit cabinete de curiozitäti 
si colecţii de științele naturii, împreună cu 
cele etnografice si tehnice. fnfluentatä ini- 
tial de muzeografia europeană, mişcarea 
din America s-a diferențiat, totuși, încă de 
la început, prin tendinţa înnoitoare de a îm- 
bina într-un ansamblu ştiinţa, tehnica şi 
aria. Tipul modern de muzeu american este 

reprezentat de Brooklyn Museum, transfor- 
mat în 1891 în Institutul Brooklyn pentru 
artă şi ştiinţe. Muzeele sînt mai organic ín- 
tegrate învățămîntului universitar și şcoli- 
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Museum, p. 12) 


Fig. 4. Fig. 5. 
Vechea Pinacotecă din Mün- Galeria Naţională din Londra. Muzeul Fitzwilliam din Cam- 
chen. Arhitect Leo Von Klen- Arhitect C. R. Cockerell, 1850. bridge, Marea Britanie. Arhitect 
ze, 1836. Sectie transversală. Sistem de iluminat printr-o du- C. R. Cockerell, 1845. Sistem 
Sistemul de iluminat direct cu blă verieră. (The New de iluminat printr-o  verieră 


centrală si două veriere laterale 
(The New Museum, p. 12) 


lor de arte frumoase decît în Europa. De 
asemenea, se introduce în organizarea mu- 
zeelor o idee pe care Europa o încercase 
de mai multe ori fără succes. Este vorba de 
evocarea unei epoci prin reconstituirea in- 
terioarelor (period rooms). În 1822 se des- 
chide, la Muzeul Metropolitan, o expoziţie 
consacrată vieţii americane în etapa colo- 
nială. Ea a constituit nucleul unui departa- 
ment special (American Wing). Sugerarea 
atmosferei unei epoci prin reconstituiri a 
fost ulterior reluată şi în Europa, fiind azi 
aplicată în numeroase expuneri moderne. 

. Dezvoltarea muzeelor de artă este mai 
lentă în America faţă de Europa. În secolul 
al XVIII-lea, familia de artiști Peal joacă 
un rol esenţial în crearea nucleului de ta- 
blouri care vor constitui Muzeul Peal din 
Filadelfia. Treptat, operele europene se în- 
mulţesc, aduse de negustorii bogaţi, şi în- 
cep să se încadreze muzeelor americane. La 
începutul secolului trecut, un mare bogätas 
englez înființează Galeria naţională din 
Washington şi o fundaţie (Smithsomian In- 
stitution), destinată să stimuleze și să fi- 
nanteze acţiunile legate de progresul știin- 


lei și culturii. 
s-au întemeiat 
științe. 


Această succintă trecere în revistă a 
principalelor idei care au condus mișcarea 
muzeală în secolul trecut ne duce la con- 
cluzia că în această etapă s-au înființat ma- 
rile muzee de caracter istoric, etnografic, 
tehnic și științific. 

Tot acum s-a cristalizat gindirea moder- 
nă în modul de organizare a muzeelor şi s-a 
stabilit noua misiune culturală și educativă 
a muzeului zilelor noastre. 


Datorită acestei" initiative 
alte două mari muzee de 


Muzeul modern 


În evoluţia muzeelor din veacul nostru 
se pot deosebi net două principale etape. 
Prima este aceea dintre cele două războaie 
mondiale, iar a doua se încadrează în ulti- 
mul sfert de veac. 

Citeva tendinţe noi faţă de trecut sint 
proprii muzeologiei secolului nostru. În pri- 
mul rînd, asistăm la multiplicarea și diver- 
sificarea preocupărilor în acest domeniu. În 
toată lumea se dezvoltă muzeele regionale 
şi muzeele tematice urmărind anumite do- 
menii ale tehnicii, ştiinţei sau artei. Subli- 
nierea particularitätilor locale se impune 
azi pretutindeni în lume, ca o contrapon- 
dere a uniformitätii, pe care o aduce indus- 
trializarea. Astfel, prin muzee sînt cunos- 
cute și păstrate tradiţiile proprii unei 
anumite ţări sau unei zone. În acelaşi timp 
se poate pune mai bine în lumină contribu- 
ţia unei anumite regiuni la dezvoltarea ge- 
neralä a unei țări sau a lumii întregi. În y 
multe cazuri, mai ales cînd este vorba de 
muzeele etnografice, acestea sînt singurele 
instituţii care păstrează materialele origi- 
nare ale unei anumite zone geografice şi ìs- 
torice, contribuind astfel enorm la înţele- 
gerea evoluţiei generale a unei ţări. În 
Franţa, există un muzeu al provinciei Bour- 
gogne, consacrat viticulturii din epoca ro- 
mană pînă azi; în Italia, în localitatea Pes- 
sione lîngă Torino, s-a organizat recent, 
într-o prezentare foarte modernă, un mare 
muzeu de istoria enologiei, raportată la 
condiţiile proprii Italiei. În Polonia, la Lodz, 
cea mai veche fabrică de țesături de la în- 


5* 


ceputui secolului al XIX-lea, s-a organizat 
un vast muzeu al tehnicii textilelor din Po- 
lonia şi din Europa. La Ploiești există un 
muzeu al industriei petrolului românesc, 
jar la Goleşti cu cîţiva ani în urmă s-au 
pus bazele unui muzeu al pomiculturii şi 
viticulturii din țara noastră. La Tulcea se 
preconizează un muzeu al Deltei Dunării, în 
care prezentarea cadrului natural să se îm- 
bine cu aspecte ale preocupărilor omului 
din această zonă. 

Gindirea aceasta nouă nu se reduce doar 
la înființarea muzeelor regionale, ci duce la 
diversificarea profilului muzeelor şi la o 
mare varietate de conţinut. În lumea ín- 
treagă apar mereu alte muzee, în care teh- 
nica, ştiinţa, noua artă a cinematografiei 
etc. deţin locul principal. Am arătat că 
tendința aceasta îndreptată spre tehnică 
apare în germene chiar în secolul trecut. 
Atunci se creează o secţie de tehnică în 
cadrul Muzeului naţional al Scoției şi se 
înființează Muzeul tehnicii din Miinchen. 
În vremea noastră s-a creat în Italia, la 
Torino, Muzeul automobilului, iar la Milano 
__ Muzeul tehnicii Leonardo da Vinci. În 
Elveţia, la Lucerna, există un Muzeu al 
transporturilor, iar la Hamburg un imens 
Muzeu al navigaţiei. 

În ţara noastră, la Bucureşti şi la laşi 
s-a creat un Muzeu al tehnicii; tot la Bu- 
cureşti, există Muzeul căilor ferate şi receni 
s-a înfiinţat Muzeul „H. Coandă”. Cu cîţiva 
ani în urmă s-au pus bazele unui vast Mu- 
zeu al meşteşugurilor populare, de impor- 
tantä națională, instalat în Dumbrava 
Sibiului. 


Cercetarea interdisciplinară aplicată 
în muzee 


Dată fiind dezvoltarea ştiinţelor în ge- 
neral şi a cercetării interdisciplinare, mu- 
zeele au căpătat azi noi forme de prezen- 
tare şi organizare, deosebite faiä de cele 
ale secolului trecut. Îmbinarea mediului 
ambiant natural — faună, floră — cu viaţa 
omului este o preocupare a multor muzee 
recent înfiinţate. De exemplu, la Mexic s-a 
deschis cu cîțiva ani în urmă un mare Mu- 
zeu al ştiinţelor naturii, care se preocupă 
în primele săli de sistemul solar, trecînd 
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tinde si în alte domenii, realizîndu-se, de 
pildă, un mars mugen al gara ci! să pe 
a ajunge în cele din urmă la probleme de teritoriul românesc, incepind c nita 
Sol Sgis şi economie, specifice regiunii. În şi originala olărie neolitică, ne Cucuteni, 
1968, în cadrul Muzeului de istorie naturală De asemenea, varietatea și bog lia co- 
din New York s-a deschis o nouă aripă, lecţiilor de țesături şi broderii populare ro- 
consacrată omului african. În concepția de  mâneşti, ca şi europene şi orientale din di- 
organizare s-a aplicat principiul interdisci- ferite epoci, ar oferi material foarte intere- 
plinar, realizîndu-se în prezentare o sinteză sant pentru un muzeu consacrat exclusiv 
a problemelor ridicate de ecologie, antro- acestei teme. 

pologie, arheologie şi ' etnologie. Muzeul © Dată fiind rapida dezvoltare a tehnicii și 
artelor şi tradiţiilor populare de la Paris a gîndirii științifice, cercetarea obiectelor 
instalat, în anul 1971, într-un adevărat palat de muzeu este concepută şi organizată azi 
de arhitectură contemporană, conceput după diferit faţă de trecut. În secolul nostru, 
proiectul lui G. H. Rivière, teoreticianul principiul cercetării interdisciplinare este 
muzeologiei contemporane din Franţa, este aplicat nu numai în prezentarea bunurilor 
gindit in același spirit. culturale, dar mai ales în studierea lor. De 
În opoziţie cu această tendinţă de a pre- aici decurge consecinţa firească a colabo- 
zenta în ansamblu diferite manifestări ale rării dintre conservatorii muzeelor și spe- 
omului în raport cu mediul înconjurător, cialistii în domeniul fizicii, chimiei, micro- 
există azi şi cealaltă cale, de specializare biologiei etc. Obiectele arheologice, docu- 
cit mai strictă a unui muzeu. În domeniul mentele de arhivă, operele de artă sint mai 
artei, încă de la sfîrşitul secolului s-au des- bine cunoscute azi cu ajutorul acestor stiin- 
pärtit colecţiile de arte decorative de gale- te. Astfel, se poate aprofunda structura lor 
riile de pictură şi sculptură. Unele dintre materială și procedeele tehnice cu care au 
aceste muzee au fost create în centre meş- fost realizate. Consideraţiile de ordin literar 
tesugäresti si artizanale cu tradiţie, de mul- şi estetic aplicate cu precădere operelor de 
te ori pe lîngă şcolile de arte şi meserii sau artă în trecut lasă locul analizelor precise 

camerele de comerţ. Faimoasa colecţie. de ordin tehnic și interpretărilor istorice. 
de textile din Muzeul de la Lyon are o ast- Precizia, clasificarea şi sistematizarea 
fel de origine, ca şi muzeul inaugurat cu datelor obţinute, după criterii riguroase, ca- 


incl, ani Re ee Apanie ode, racierizează noua direcție de cercetare în 
e din traga s-a muzeele contemporane. 


intemeiat pe LOU EDEN SEL GE Ke. Una dintre consecințele directe ale apli- 


frumoase şi meserii. cării acestei noi metode de cercetare este 
Exemplele de muzee specializate pot fi 


> x S înființarea de laboratoare, utilate special 

calesc de preiutindeni SEA enr pentru analizarea obiectelor de muzeu. Aşa 

sticlei (perioada romană pînă azi); în Iran jee INS, area CEE CHE RE 

s-a organizat un Muzeu al istoriei per- eee gaaon PURE EE pee a 

lei în lume. La Paris, Köln, Amsterdam. cărei clinici sau spital, în viitor nu va mai 

etc. există muzee destinate costumului. În exista muzeu fără laborator de cercetare a 

țara noastră, ţinînd seama de anumite do- structurii materiale și tehnicii bunurilor 
menii foarte bogate si originale ale creaţiei păstrate în colecţii. În unele ţări — Italia, 
populare mai vechi sau mai noi din unele Belgia, U.R.S.S., Statele Unite etc. — există 
zone, s-a pus accentul pe manifestările ca- laboratoare centrale, independente, menite 
racteristice. De exemplu, în cula de la Măl- să facă cercetări pure si aplicative, în ve- 
däresti s-a înființat un muzeu al ceramicii derea conservării patrimoniului cultural. În 
din Oltenia; la Sighetul Marmației, în mu- fază încă incipientă, laboratoare mai mo- 
zeul recent organizat, accentul cade pe deste de cercetarea obiectivelor arheologice 
expunerea pieselor arhitectonice și a obiec- şi de artă există pe lingă cîteva muzee din 
telor lucrate în lemn. Ideea s-ar putea ex- țara noastră la București, Iași, Cluj-Napoca, 


apoi la apariţia vieţii pe Pămînt, la dezvol- 
tarea speciilor vegetale şi animale, pentru 


Lie 


36 


| Muzeul de azi tinde să devină o adevă- 
"rată clinică de conservare şi insänätosire a 
„obiectelor și monumentelor istorice. Dato- 
„rită acestei forme de organizare impusă de 
“noua activitate, muzeele au rolul unor in- 
ú! stitute de cercetare complexă, furnizind per- 
“) manent date importante istoriei, artei, etno- 
grafiei etc. Împreună cu arhivele si biblio- 
tecile, privite în perspectiva transformărilor 
rapide aduse de industrializare și tehnică, 
| ele sînt singurele păstrătoare ale märturii- 
| lor civilizaţiilor și culturii apartinind tre- 
cutului. 
În secolul nostru s-a modificat aproape 
‘ radical aspectul exterior şi interior al mul- 
tor muzee, datorită unor noi concepţii de 
expunere, cercetare și conservare. Muzeele 
instalate în vechile clădiri neoclasice, mos- 
tenite din veacul trecut, au fost în mare 
parte reorganizate în interior, iar cele con- 
struite în ultimul sfert de veac se in- 
tegrează arhitecturii funcţionale, contem- 
porane. 

Tendinţa de a pătrunde mai adînc forma 
şi factura unei opere de artă a dus la izo- 
larea ei, principiu aplicat mai ales în mu- 
zeele de pictură și sculptură. Din această 
pricină, lucrările unor artiști mai puţin stră- 
luciti sau lucrările de interes secundar ale 
unui mare artist au fost eliminate din 
galerii, constituind patrimoniul de studiu, 
păstrat în depozite sau trimis, în unele ca- 
zuri, în muzeele provinciale. În America, 
muzeele au vîndut chiar operele mai puţin 
semnificative. 


În opoziţie cu ideea contemplării pure 

a operei de artă, alţi teoreticieni ai epocii 
noastre o consideră ca mărturia vremii în 
care ea a fost creată sau ca expresia tem- 
peramentului unui artist.| Tendinţa istorică, 
de a cunoaște viaţa oamenilor în ansam- 
blul ei, reconstituind ambianța unei epoci, 
prin diferite mijloace, între care operele de 
V artă dețin locul principal, se accentuează 
tot mai mult în expunerea noilor muzee. 
Principiul reconstituirii istorice ia locul 
ideii de a izola opera de artă. Din această 
pricină. se fac instalaţii moderne, uneori 
complicate și costisitoare, în monumente de 
arhitectură datînd din aceeaşi epocă cu 
operele expuse. Pe de altă parte, în clădi- 
rile contemporane, arhitecții urmăresc prin 


i 
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diferite procedee tehnice să sugereze atmo- 
sfera ambiantă, originară a obiectului. Ve- 
chea idee, aplicată în secolul trecut în mu- 
zeele americane, de a reconstitui interioa- 
rele de epocă cîştigă teren tot mai larg, în 
intreaga lume, ajungindu-se uneori chiar la 
folosirea unor cépii, cînd lipsesc unele 
obiecte de interes secundar. Reconstituirea 
interioarelor este curent aplicată în muzee- 
le etnografice. În această nouă formulă, 
muzeul apare ca o adevărată şcoală de artă 
decorativă, o carte de învăţare a stilurilor 
şi de înțelegere a civilizației unui popor, 
de-a lungul istoriei sale. 

Unele muzee prezintă colecţii într-o anu- 
mită gradație. Marelui public i se oferă 
obiectele selecţionate, organizate într-un 
sistem uşor de înţeles şi de reţinut. Amato- 
rului îi poate da o grupare mai largă, iar 
cercetătorului serii de obiecte, în săli spe- 
cial organizate sau chiar în depozite. Ast- 
fel, muzeul-depozit al secolelor trecute a 
fost înlocuit cu muzeul care expune selec- 
tiv, într-un sistem de gindire organizat du- 
pă anumite principii. Sporirea rolului cul- 
tural-educativ al muzeului zilelor noastre 
duce la această nouă concepție de expune- 
re, urmărind să stimuleze înţelegerea isto- 
riei patriei şi a celorlalte ţări, respectul şi 
prețuirea culturii tradiţionale a popoarelor, 
gustul peniru frumos etc. Exemplul cel mai 
recent al unei organizări de acest tip îl 
constituie Muzeul artelor şi tradiţiilor popu- 

_lare de la Paris. »Consecinţa imediată u 
acestei noi concepții a dus la lipsa generală 
de spaţiu în toate muzeele lumii, cu excep- 
ţia celor mai recent clădite, mai ales în 
Franţa, Elveţia, URSS. Spania, S.U.A. 
Israel, Japonia, India etc. Acelea instalate 
în clădiri vechi şi-au redus uneori spaţiul 
de expunere pentru a face instalaţii de la- 
boratoare, săli de conferinţe, audiții etc. 
Alteori, muzeele secolului trecut au fost 
înglobate unor imense construcţii moderne, 
_aşa cum s-a procedat în R. F. Germania. 

Ideea unei arhitecturi simple, funciio- 
nale, care să creeze cadrul potrivit expu- 
nerii, depozitării şi conservării obiectelor 
stă la baza tuturor construcţiilor înălțate 
după primul război mondial, în toată lumea. 
Primele muzee de acest gen au fost con- 
struite în etapa interbelică, fiind etichetate 
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cu epitetul de muzee-clinici, din cauza aus- 
teritätii modului de prezentare!. Această 
concepţie a fost treptat părăsită, urmărind 
într-un cadru foarte modern sugerarea at- 
mosferei unei epoci, prezentarea obiectului 
în ansamblul căruia aparţine, folosirea unor 
elemente auxiliare (fotografii, diapozitive, 
desene, muzică etc.) pentru a realiza aceas 
tă atmosferă. Din această pricină, arhitec- 
tura muzeelor contemporane este doar în 
aparență simplă, fiind de fapt complicată 
prin diferitele instalații speciale care tin de 
regizarea expunerii. De asemenea, cum vom 
vedea într-un capitol specialzprogramul ar- 
—hitectonic al unei clădiri de muzeu s-a dez- 
voltat prin existenţa laboratoarelor de cer- 
cetare şi restaurare şi prin spaţiile cu ca- 
racter educativ: săli de conferinţe, audiții, 
proiecţii, cinematograf, restaurante, atelie- 
re etc. Noul edificiu de muzeu reprezintă 
un complex cu funcţii sociale şi ştiinţifice 
multiple. În acest spirit sînt concepute azi 
noile muzee din Statele Unite, Japonia, In- 
dia, Africa etc. 


Cooperarea internaţională în domeniul 
muzeologiei și al protecţiei bunurilor culturale 


Mişcarea generală promovată în lume, 
mai ales după cel de-al doilea război mon- 
dial, de a stabili legături cît mai strînse În- 
tre popoare, se resimte puternic în activi- 
tatea muzeelor. Nu este vorba doar de aflu- 
xul vizitatorilor străini în marile muzee ale 
lumii, ci de un alt aspect important pentru 
întărirea relaţiilor dintre popoare prin cu- 
noaşterea reciprocă. În întreaga lume se 
fac astăzi un număr imens de expoziţii, pe 
plân: interí şi pe plan international. Este 
vorba de manifestările realizate de fiecare 
naţiune, pentru a face cunoscut în mod di- 
rect tezaurul cultural şi creația contempo- 
rană dincolo de graniţele ţării. În acelaşi 
timp, în lumea întreagă se organizează mari 
expoziţii tematice cu cooperarea mai mul- 


1 Muzeul omului și Muzeul Guimet de la Paris; 
Muzeul Boymans din Rotterdam; Muzeul de artă din 
Basel; Muzeul de artă modernă de la New York; 
Muzeul de artă din Filadelfia etc. ; 
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tor state, manifestări care prin amploarea 
lor pot avea însemnătatea unor adevărate 
evenimente În domeniul culturii și artei. 
Astfel de expoziții aşa cum sînt gîndite şi 
realizate în ultimele două decenii, aduc o 
contribuţie deosebită științei şi artei, prin 
munca de cercetare, concretizată în cata- 
loagele care supraviețuiesc lungă vreme 
după data evenimentului!. Organizarea unei 
manifestări de acest gen presupune relaţii 
de cooperare între muzee, un cadru unitar 
de cercetare, pregătirea obiectelor pentru 
a evita degradarea lor prin transport și 
schimbarea mediului etc. În realitate, acti- 
vitatea muzeelor este mult sporită față de 
trecut prin această nouă formă de coope- 
rare internaţională. 

Dată fiind integrarea muzeului între in- 
stitutiile statale încă de la sfîrşitul secolu- 
lui al XVIII-lea si dezvoltarea funcţiei sale 
educativ-culturale, în vremea noastră a apă- 
rut ideea înființării unor organisme inter- 
naționale de cooperare și dirijare a mişcă- 
rii muzeale. Aceste organisme veghează în 
multe cazuri la realizarea manifestărilor de 
caracter internațional în domeniul muzeolo- 
giei. Sporirea interesului pentru acest gen 
de activitate a dus în primul rînd la crea- 
rea asociațiilor naționale, aşa cum au fost 
acelea întemeiate în Marea Britanie şi 
S.U.A. încă de la sfîrşitul secolului trecut. 
În Germania s-a înființat de asemenea o 
asociație similară în anul 1917. Din iniția- 
tiva marelui istoric de artă francez H. F o- 
cillon, în anul 1926 ia naştere la Paris, 
pe lîngă Societatea Națiunilor, Oficiul In- 
ternational al Muzeelor, care într-o nouă 
formă a renăscut în cadrul U.N.E.S.C.O-ului 
în 1947, sub numele de Consiliul Interna- 
țional al Muzeelor (ICOM). 


1 Expoziţii recente de acest gen au fost reali- 
zate în Marea Britanie, la Edinburgh — Expoziția 
de artă bizantină din 1956; cea de la Atena din 
1963, Arta bizantină, artă europeană; cea de la 
Viena consacrată anului 1400 în Europa. În 1971, la 
Kâln și la Bruxelles, s-a deschis o expoziţie cu tema 
Rhein und Maas (Rinul și Mosela), iar în anul 1973 
tot la Köln s-a organizat o vastă expoziţie ilustrind 
activitatea orașelor hanseatice în toată Europa, cu 
titlul „Hanse in Europa”. 
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În cadrul acestui nou organism interna- 
tional se elaborează programe de lucru pri- 
vind mai ales stimularea activităţii de sal- 
vare a unor importante obiective istorice 
de interes cultural universal (monumentele 
de pe valea superioară a Nilului, care au 
fost mutate cu prilejul barajului de la As- 
suan, proiectele de salvare de la inundație 
a orașului Veneţia, restaurarea zidurilor 
orașului Istanbul ș.a.). În același timp se 
preconizează metode de cercetare și de 
aplicare practică a unor cercetări pentru 
buna conservare a monumentelor ísto- 
rice si a obiectelor de muzeu. În acest 
scop ICOM-ul, cu sprijinul financiar al 
U.N.E.S.C.O-ului, publică tratate de interes 
general, care sintetizează experienţa mon- 
dială în acest domeniu. În unele împreju- 
räri, mai ales cînd este vorba de statele 
africane sau asiatice, aceeași organizaţie 
internaţională sprijină acţiunea de dotare 
cu aparatură a muzeelor şi laboratoarelor 
de cercetare, organizarea cursurilor specia- 
le pentru formarea cadrelor de cercetători 
şi conservatori, acordarea de burse pentru 


specializarea lor în cele mai înaintate cen- 
tre de conservare, restaurare si muzeologie 
din lume etc. Tot sub egida ştiinţifică a 
ICOM-ului apare în limbile franceză și 
engleză o revistă trimestrială de caracter 
practic, legată de știința muzeologiei, 
denumită „MUSEUM“, precum şi un bu- 
letin informativ trimestrial „NOUVELLES 
D'ICOM". Începînd din anul 1969, 
ICOM-ul publică într-o suită cu apariţie 
anuală bibliografia generală şi specială a 
muzeologiei universale. 

Existența acestui organism international 
cu o bogată activitate în domeniul muzeo- 
logiei este cea mai bună dovadă a preocu- 
părilor intense, existente în toate țările lu- 
mii, legate de rolul social şi educativ pe 
care muzeul îl ocupă în societatea contem- 
porană. Activitatea muzeului răspunde în 
cea mai largă măsură dorintei sincere a 
multor state către cooperare şi înţelegere 
reciprocă. În acelaşi timp, muzeologia şi 
aplicarea ei practică muzeografia, contri- 
buie la salvarea, păstrarea şi transmiterea 
tezaurului spiritual al umanității. 


Capitolul Il 
CONSERVAREA BUNURILOR CULTURALE 


Ultimul sfert de veac marchează în acti- 
vitatea muzeelor din întreaga lume tendin- 
ta tot mai accentuată către cercetare și 
conservare, ambele condiţionîndu-se reci- 
proc. Muzeele cu tradiţie şi experiență de 
peste un secol sînt azi adevărate clinici ex- 
perimentale, înzestrate cu laboratoare cen- 
trale de cercetare şi restaurare, a căror 
misiune este de a găsi cele mai bune me- 
tode de salvare a bunurilor culturale, de a 
forma cadre de specialişti pe plan naţional 
şi internaţional. 


A. Concepţia contemporană 
despre conservare şi restaurare 


Privită retrospectiv, în activitatea de 
conservare şi restaurare a monumentelor şi 
obiectelor de artă Paul Coremans! 
deosebeşte trei etape principale: 


k A. Restaurarea artistică, meşteşugăreas- 
că, legată de constituirea marilor colectii 
private, începînd din vremea Renaşterii. În 
această etapă, restauratorul lucrează singur 
în atelierul propriu, aplicind rețete al căror 
secret este unicul posesor. 


; B. A doua etapă este marcată prin apa- 
rifia in jurul persoanei centrale a restaura- 
torului a unui „comitet de înţelepţi“, mai 
degrabă amatori decît specialişti, preocu- 
pati în primul rînd de rezultatele estetice 
ale operaţiunii întreprinse decit de sănăta- 
tea ei reală şi de procesul de degradare 
care ar putea fi chiar accelerat în urma 


1 Paul Coremans, La pré 
culturels, p. 25. préservation des biens 
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restaurării. Concepţia aceasta caracterizea- 
ză mai ales restaurările secolului al XIX-lea. 

C. Ca o reacţie firească împotriva ei a 
urmat restaurarea numită arheologică, prin 
care se cere ca părţile adăugate sau com- 
pletate să fie puternic evidențiate față de 
ansamblul monumentului sau al picturii. 

Mai înainte de a analiza mai pe larg 
cauzele degradării bunurilor culturale și 
modalităţile de a împiedeca procesul de de- 
teriorare, se impune a lămuri noţiunile de 
conservare şi restaurare în accepţia lor teo- 
retică contemporană. 

_În opoziție cu modul de gindire al vea- 
cului trecut, gîndire care mai däinuieste și 
azi în metodele unor restauratori, mai ales 
în domeniul monumentelor de arhitectură, 
cercetătorii contemporani diferențiază net 
conservarea de restaurare, acordîndu-i prio- 
ritate celei dintii. Paul Coremans, care 
a condus laboratorul central al muzeelor 
din Belgia şi care și-a consacrat întreaga 
activitate cercetărilor, teoretizind toate re- 
zultatele experienţelor sale, definestercon- 
servarea „o operaţie de natură tehnică, ur- 
mărind prelungirea la maximum a vieții 

unei opere“, restaurarea însemnînd „un 
minimum de intervenţie chirurgicală“!. Res- 


| taurarea apare azi, în toate tratatele si pu- 


blicatiile de caracter international, ca o 
măsură de forță majoră, o intervenţie obli- 
gatorie numai în cazul cînd monumentul, 
opera de artă sau alt gen de obiect muzeal 
se găsește într-o stare de degradare atît de 
mare, încit este ameninţat cu distrugerea 
totală. Restaurarea implică o serie de mă- 
suri, care urmăresc să readucă obiectul sau 


À 1 v pognon des musées. Conseils prati- 
ues, în: „Musées et Monuments“, vol. IX, U.N.ES, 
Paris, 1959, p. 115, He 
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monumentul într-o condiție mai bună, pen- 
tru a-i prelungi viața. În unanimitate, con- 
servatorii și restauratorii zilelor noastre 
luptă împotriva ideii învechite că restau- 


| rarea este o reîntinerire, o înnoire sau adu- 


cere a monumentului la starea lui inițială. 
Restaurarea nu înseamnă nici a face monu- 
mentul sau opera de artă mai frumoasă, ci 
ea constă în aplicarea unor tratamente 
eficace care să-i asigure astfel o rezistență 
îndelungată. 


Definirea activității de conservare 


Conservarea, preocuparea de bază a cer- 
cetărilor actuale, însumează întreaga acti- 
vitate de descoperire şi aplicare a celor mai 
potrivite mijloace pentru protejarea bunu- 
rilor culturale de acțiunea factorilor dău- 
nători din natură (umiditate, temperatură 
prea înaltă sau prea scăzută, aerul încărcat 
de reziduuri industriale, lumină etc.) sau de 
deteriorärile produse de oameni. Pästrarea 
si protejarea, aparent mai usor de realizat, 
constituie în fond cea mai spinoasä latură a 
activităţii muzeale, cerînd, în primul rînd, 
continuitate si stabilitate. Conservarea are 
caracter preventiv, creînd condițiile optime 
de păstrare a obiectelor, asemănătoare cu 
măsurile de higienă generală, aplicate de 
oameni pentru a evita îmbolnăvirea și răs- 


_pîndirea bolilor. “Restaurarea are scop CUu- 


rativ, încercînd să înlăture bolile sau să 
prelungească viața unor obiecte îmbătrînite 
de vreme, iar în unele cazuri să combată 
deteriorările accidentale. Spre deosebire de 
restaurare, care în unele cazuri poate fi 
parțială, conservarea are caracter general. 

Conservarea şi restaurarea sînt două 
acţiuni legate strîns între ele, care implică 
cunoștințe aprofundate de tehnică si mult 
tact științific.) Monumentele istorice, în ma- 
joritatea cazurilor, au caracter complex — 
incluzînd în cadrul arhitecturii pictura mu- 
rală, sculptura în lemn şi piatră, mobilier 
etc., o diversitate de obiecte variind ca ma- 
teriale şi tehnici care solicită măsuri de 
conservare multiple, în afară de acelea care 
privesc construcţia propriu-zisă. De exem- 
plu, ele mai multe mănăstiri vechi sînt în 
l acelaşi timp monumente de arhitectură, 


G — Muzeologie generală 


dar şi tezaure de sculptură în piatră şi în 
lemn, pictură, manuscrise etc. Pe lingă 
conservarea construcţiei în aceste cazuri, 
este imperioasă crearea unor condiţii opti- 
me pentru păstrarea operelor de artă, a do- 
cumentelor, manuscriselor şi tuturor vesti- 
giilor istorice aflate în acest cadru. Actiu- 
nea de cercetare, ca şi aceea de conser- 
vare, implică în acest caz munca de 
echipă a unor specialiști din diverse do- 
menii. 

Două principii esenţiale stau la baza în- 
tregii activităţi de păstrare a bunurilor cul- 
turale în toată lumea. Ele trebuie aplicate 
cu consecvență pentru ca generaţiile de azi 
să nu-și asume răspunderi Si riscuri mult 
prea mari faţă de urmaşii lor. 

În primul rînd, conservarea are priori- 
tate asupra restaurării, principiile restaurării 
fiind indicate de Paul Coremans în raportul 
său din 1965, privind formaţia restauratori- 
lor: „„... Principiile în domeniul restaurării 
variază în funcţie de natura obiectului și de 
starea de conservare a operei într-un mod 
mai absolut încă atunci cînd este vorba de 
patrimoniul ţărilor în curs de dezvoltare“!. 
Ritmul accelerat al restaurării aplicat pe 
scară largă poate fi de mulie ori chiar dău- 
nător conservării, de aceea într-o astiel de 
activitate se recomandă extrem de mult tact 
ştiinţific şi un deosebit simţ al răspunderii 

Cel de-al doilea principiu care stă la 
baza conservării patrimoniului cultural este 
legat de noul concept al cercetării interdis- 
ciplinare în studierea şi conservarea bunu- 
rilor de cultură. Ştiinţele pozitive — fizica, 


1 y. La preservation des biens cultureis, Lau- 
sanne, 1969, p. 27: „et cela avec d'autant plus de 
raisons que les principes en matière de restauration 
varient autant suivant la nature des oeuvres que 
selon leur état de conservation et de façon plus 
absolue encore, lorsque le patrimoine des pays en 
voie de developpement est en cause. Les temps 
sont révolus ou la restauration était confiée à l'Oc- 
cident et à quelques rares pays de l'Orient” ... 
„dans ces pays le problème de lois le plus urgent 
dans le domaine culturel est celui de la conserva- 
tion, de leur patrimoine archéologique et artistique. 
Ces pays sont désormais responsables des témoins 
d'un passé dont ils sont fiers“. 

Citatul este din raportul prezentat de P. Core- 
mans la cea de a şaptea Conferinţă a 1COM- 
ului, de la New York, în 1965, intitulat La forma- 
tion des restaurateurs. 
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chimia, microbiologia etc. — sînt chemate 
. azi să contribuie la cunoașterea materială 
a tuturor creațiilor omeneşti. Numai por- 
nind de la aceste două principii fundamen- 
tale se vor face paşi înainte în domeniul 
păstrării patrimoniului national. 
În fond, sintetizînd toate cele spuse mai 
sus, constatăm că acțiunea de conservare a 
patrimoniului cultural şi artistic al unei ţări 
este în primul rînd o problemă de cercetare 
ştiinţifică şi apoi de execuție tehnică. 
Cunoaşterea mai aprofundată în timp şi 
spațiu a monumentelor de cultură, precum şi 
a operelor de artă și a obiectelor de interes 
istoric duce la concluzia că omul a contri- 
buit în cel mai înalt grad la deteriorarea lor. 
Operele şi monumentele de artă sînt 
realizate din materiale nobile — în princi- 
piu neperisabile — așa cum sînt templele 
şi statuile antice, mozaicurile bizantine ş.a. 
Războaiele, invaziile, incendiile etc. au dus 
la distrugerea lor mai mult decit calamită- 
tile naturale sau timpul. În vremea noastră, 
vestigiile arheologice sînt scoase din pă- 
mint sau din apă şi supuse degradării ime- 
diate prin schimbarea bruscă a mediului. În 
muzee, aglomerarea produce praf şi aer în- 
cărcat de bioxid de carbon şi alte impuri- 
täti, care contribuie la degradarea treptatä 
a obiectelor. Atmosfera generalä a oraselor 
moderne industriale este si ea extrem de 
dăunătoare. În omenirea întreagă, dorinţa 
de schimburi culturale şi artistice, näzuinfa 
de cunoaştere reciprocă a popoarelor a dus 
la o mare frecvenţă de expoziţii, mai ales 
în ultimele două decenii. Circulaţia opere- 
lor de artă şi a altor bunuri culturale ale 
omenirii de pe un continent pe altul sau 
dintr-o ţară în alta poate reprezenta în ori- 
ce moment un pericol, de deteriorare sau 
chiar de pierdere definitivă într-un accident 
în cursul transportului; chiar dacă aceste 
situații sínt evitate,  luiîndu-se măsuri d 
precauție, este şti Face 
à este ştiut însă că unele obiecte 
mai ales picturile, sînt foarte sensibile la 
manipulare şi 1 iar E 
are Și la transport. Pretutindeni í 
lume, chiar în cadrul aceluiași muze PA 
tă azi o intensă mişcare a obi dp 
dre se i O iectelor, pro- 
ganızarea expozițiilor, fo j 
re, cercetarea de specialişti epale 
etc, care are 


ca urmare o infimă degradare, mai ales în 
cazul picturilor si al textilelor vechi. 

La cele afirmate se adaugă faptul, recu- 
noscut de către specialiştii din domeniul 
muzeologiei, că marea afluenļă a unui pu- 
blic din ce în ce mai larg, care vizitează, 
muzeele şi monumentele, poate să aibă, în 
unele cazuri, grave consecințe negative 
asupra vestigiilor trecutului. De aceea grija 
față de bunurile culturale este în atenţia 
generală, pe plan naţional şi internaționali. 
Bunurile culturale, conform definiției date 
de ICOM, sînt: „toate felurile de obiecte 
materiale asociate cu tradiţiile culturale“, 
cuprinzind atît monumente de arhitectură, 
construcţii de interes istoric sau artistic, 
aşezări arheologice, cît şi diverse obiecte 
mobile de interes artistic, istoric, arheolo- 
gic şi ştiinţific. 


Transformările din vremea noastră 
şi. conservarea vestigiilor trecutului 


În genere, oamenii sînt tentaţi să acorde 
atenţie deosebită mai ales creaţiilor, inven- 
ţiilor, cu un cuvînt realizărilor si evenimen- 
telor contemporane lor. Ideea de păstrare 
în sine, am văzut în capitolul precedent, a 
parcurs un drum lung, evoluind și transfor- 
mindu-se odată cu societatea omenească: 
Multe domenii s-au dezvoltat mai ales în 
ultimul secol în legătură cu înflorirea unor 
ramuri speciale ale ştiinţei istorice: preisto- 
ria şi etnografia. Astfel, lungă vreme unel- 
tele preistorice n-au fost cunoscute decît ca 
„pietre căzute din cer”, sau ,curiozitäti”, 
fiind puse în contrast, mai ales în concepția 

celor din vremea Renașterii, cu vestigiile 
romane. Abia în secolul al XIX-lea, arheo- 
logia depăşeşte limitele înguste ale perioa- 
dei greco-romane, deschizindu-$i larg por- 
tile preistoriei, iar muzeele, la rîndul lor, 


sé m prese rvetleg des biens culturels, p. 19. 
unurile culturale sînt grupat i 
A mare grupate în două mari 
1. Bunurile mobile: cărţi, manuscrise, alte obi 

te de interes artistic, istoric sau arheolo i ese 
lecțiile ştiinţifice. ge Maco, 

Bunurile /mobile: monumentele de arhi ' 
tură, de artă sau de istorie, așezările arheologia 
construcțiile de interes istoric sau artistic, f 
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imbogätesc colecțiile cu mărturii din aceas- 
té primă etapă de viață a omenirii, 

Transformările petrecute în mediul rural 
au urmări importante asupra modului de 
viață al țărănimii, Obiectele etnografice, 
multe dintre ele prezentind reale calități 
tehnice și artistice, prin inventivitatea, for- 
ma, decorul și coloritul lor, sînt azi, totuși, 
părăsite de țărănimea dornică de a folosi 
vase de porțelan, sticlă, metal sau material 
plastic, în locul blidelor de lut ars. Casele 
de lemn sînt înlocuite cu locuințe moderne 
din cărămidă, iar mobilierul rustic, lucrat 
de mînă, este la rîndul lui înlocuit cu cel 
de tip orăşenesc, industrial. Același proces 
se petrece cu textilele şi cu costumele 
populare, păstrate în unele regiuni doar 
pentru sărbători sau festivități. 

2 Etnografia, ca și studiul preistoriei, a 
căpătat caracterul unei discipline ştiinţifice 
tot în secolul trecut, cînd s-au început cer- 
cetările sistematice și strîngerea organizată 
la obiectelor în muzee. În marile muzee din 
Franţa, Rusia, Marea Britanie, Elveţia etc. 
existau si colecţii mai vechi, strinse fără 
metodă si criterii riguroase ştiinţific, în a 
doua jumătate a secolului al XVIII-lea, mai 
ales de amatori şi exploratori. Ele sînt adu- 
nate azi sistematic pretutindeni de cerce- 
tători, pentru că reprezintă ultimele mărtu- 
rii de un interes excepţional pentru cunoaş- 
terea civilizaţiei rurale sub toate aspectele 
(meșteșuguri și ocupaţii, credințe si obice- 
iuri, manifestări artistice etc). 

Una dintre problemele importante care 
se pune cercetătorului de muzeu este aceea 
a selectării, mai ales cînd este vorba de 
colectionarea obiectelor etnografice şi ar- 
heologice. În acest caz, nu este posibil să 
se stringä toate obiectele dintr-o anumită 
zonă sau de un anumit tip. De aceea cerce- 
tările preliminarii vor fi cît mai cuprinză- 
toare, sub raport teritorial, pentru a putea 
stabili aria de räspindire a obiectului, a 
unei tehnici, obicei etc, delimitind-o cît 
mai exact pe harta ţării. De asemenea, tre- 
buie să se cunoască obiectul în evoluţia 
lui, selectionind pentru muzeu numai acele 
exemplare care dau tipul originar cu toate 
variantele lui. 

În etnografie, se aleg în primul rind 
obiectele care ilustrează cele mai arhaice 
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si autentice aspecte ale vieții ţărăneşti, do- 
bindind astfel valoarea unor grăitoare măr- 
turii istorice. În al doilea rînd se string şi 
obiectele care reprezintă diferite etape de 
tranziţie şi de contact între cultura rurală 
si cea orășenească, între sat şi mediul de 
curte sau mănăstiresc al epocii feudale, în- 
tre cultura unui popor în contact cu a altor 
populaţii etc. Înregistrarea pe teren a frec- 
ventei unei anumite categorii de obiecte 
sau unor anumite manifestări culturale, ca 
si studierea tipologiei legate de o zonă geo- 
grafică determinată sînt, desigur, activități 
complementare, dar obligatorii în munca de 
selectare a obiectelor etnografice care vor 
alcătui patrimoniul unui muzeu. 

Am insistat mai ales asupra etnografiei, 
deoarece considerăm că acest domeniu tre- 
buie să fie în centrul preocupărilor conser- 
vatorilor de azi şi de mîine din muzeele 
țării noastre, tinind seama de valoarea ne- 
bănuită de adevărată arhivă a culturii ro- 
„mâneşti pe care o au aceste obiecte. 

Obiectele etnografice, ca şi cele arheo- 
logice, reprezintă aproape unicele mărturii 
LR none exe e iesi a e eee 
_înlocuind izvoarele scrise. Chiar în etapele 
mai apropiate de vremea noastră, mărtu- 
riile de cultură materială sau spirituală pe 
care le dezvăluie cercetările arheologice 
corelate cu obiectele etnografice pot duce 
la importante legături şi concluzii de ordin 

istoric privind specificul etnic şi istoric al 

unui popor, particularitätile unei regiuni etc. 

Descoperirile arheologice din lumea întrea- 

gă modifică permanent datele istorice, în- 

cepind cu apariţia omului şi primele sale 

manifestări, ajungind pînă la cunoaşterea în 
detalii a tulburatului mileniu I european, 
„epoca întunecată“ (Dark Age), aşa cum au 
numit-o cercetătorii englezi din pricina 
migraţiilor. În cercetarea istorică din ţara 
noastră, dezvoltarea excepţională pe care 
în ultimele trei decenii au luat-o săpăturile 
arheologice privind epoca feudală, a dus la 
limpezirea multor aspecte ale acestei etape, 
anterior necunoscute. 

În genere, în toată lumea, ca şi la noi 
în țară, transformările civilizaţiei moderne 
se petrec atit de rapid, încît vestigiile et- 
nografice dispar sub ochii noştri, devenind 
tot atit de preţioase şi de rare ca și cele 
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arheologice. Uimitor de repede se trans- 
formnă sau se pierd chiar acele forme de cì- 
vilizatie care au genera! însăşi lumea con- 
temporanë, de aceea şi creşterea interesului 
penira conservarea mărturiilor ei în mu- 
zee. În mediul românesc, procesul de trans- 
formare a vieţii rurale se desfăşoară verti- 
ginos, încit interesul statului de a culege 
cit mai repede ultimele vestigii ale trecutu- 
lui este mereu sporit. În această acţiune, 

Institutul etnografic şi de folclor şi cel de 

istoria artei, impreună cu muzeele etnogra- 

fice şi istorice sînt chemate să înfăptuiască 
această operă unică de înregistrare şi 
salvare. 

În cazul obiectelor arheologice, ca şi în 
cazul celor etnografice, dubletele, tripletele 
etc. sînt foarte necesare colecţiilor muzeale 
în condiţiile activităţii culturale contempo- 
rane. Ele poi servi pentru organizarea dife- 
ritelor genuri de expoziţii tematice, interne 
sau dincolo de hotarele ţării, la schimburi, 
imprumuturi, studii şi exemplificări pentru 
elevi, cercetători, artisti etc. Criteriile după 
care obiectele etnografice merită sau nu să 
fie cuprinse într-o colecţie sînt desigur- 
variate şi complexe, de aceea ne vom li- 
mita la enumerarea celor mai importante: 

a) istoric — obiectul reprezintă o măr- 
turie istorică de prim interes, prin mate- 
rial şi tehnică de lucru, formă şi decor, 
funcţiune etc.; 

b) social — obiectul este legat de o 
anumită structură socială, ilustrînd uneori 
reminiscenfele unor vechi forme sau strati- 
ficări sociale dispărute; 

: c) economic — este un instrument pre- 
tios de producţie, unic ca inventivitate 
ca material si rezultate; j 

d) artistic — deţine remarcabile însuşiri 
artistice, sub raportul formei, al decorului, 
compoziţiei, coloritului etc.; 

e) cultural — reprezintă o anumită for- 
mă de gîndire, credințe și obiceiuri tradi- 
tionale. 

Spre deosebire de etnografie, în arheo- 
logie se string toate obiectele. Cercetarea 
ŞI prezentarea lor, raportate la condiţiile în 
care au fost găsite, frecvenţă, tipologie, 
repartiţia în timp şi spaţiu sa, sînt ele. ; 
mente esenţiale, care ne ajută să reconsti- 
tuim o anumită etapă istorică, 

= 
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În epoca contemporană s-a realizat un 
pas uriaş în domeniul conservării obiective- 
lor muzeale. De la noţiunea tezaurelor din 
templele antice sau catedralele medievale, 
trecînd prin etapa cabinetelor de curiozităţi 
din Renaştere şi prin aceea a muzeului-de- 
pozit din secolul trecut, s-a ajuns azi la 
ideea muzeului-laborator şi clinică, în care 
păstrarea este justificată de semnificaţia 
tuturor obiectelor din muzeu ca mărturii şi 
instrumente de cultură. În acest scop 
păstrarea este condiționată de cercetarea 
ştiinţifică. Numai studierea, clasarea şi pu- 
blicarea colecţiilor le conferă vestigiilor 
păstrate în muzee valoarea unor mijloace 
de cunoaştere ştiinţiiică. 

Pentru a putea aplica în mod eficace 

măsurile de conservare sau operaţiile de 
restaurare a bunurilor culturale se impune 
în primul rînd cunoașterea structurii lor 
materiale. Între natura materialelor din care 
sînt realizate operele de artă, obiectele 
arheologice sau cele etnografice şi condi- 
țiile mediului înconjurător există un raport 
direct, de care trebuie să ținem seama în 
aplicarea unor măsuri de păstrare şi expu- 
nere în muzeu. De aceea, conservarea lor 
depinde în primul rînd de menținerea unui 
climat corespunzător. Datorită acestui fapt 
una dintre condiţiile esenţiale ale pregătirii 
cercetătorilor din muzeu este cunoașterea 
obiectelor sub raport material si tehnic. Re- 
zultatele cercetării materialelor și tehnicii 
au un îndoit interes. Ele folosesc atît con- 
servării, cît şi lămuririi unor aspecte isto- 
rice, legate de localizarea precisă a obiec- 
tului în timp şi în spaţiu. În egală măsură 
astfel de cercetări sînt hotăritoare pentru 
deosebirea originalelor de falsuri. 


B. Cauze generale 
ale degradării bunurilor culturale 


Principala cauză de degradare a con- 
strucfiilor, statuilor și vestigiilor arheolo- 
gice neadăpostite este climatul. Climatul 
însumează rezultatul unui număr de factori 
diverși, dintre care principalii sînt: tempe- 
ratura şi umiditatea (precipitaţiile, conden- 


"+ „sarea și starea higrometrică). În unele zone 


de pe glob, la aceasta se mai adaugă actiu- 
nea prea puternică a soarelui, vintul şi sali- 
nitatea prea mare a aerului în zonele ma- 
rine. Poluarea aerului prin reziduurile 
produse de industrie constituie în lumea 
intreagă un pericol foarte grav atit pentru 
omenire cit şi pentru creaţiile ei. Aceste 
elemente care definesc climatul: tempera- 
tura, umiditatea, lumina și componenţa 
aerului, acţionează şi asupra obiectelor 
păstrate în spaţii închise, expuse sau depo- 
zitate în sălile muzeelor, instalate în con- 
structii special amenajate sau în monu- 
mente istorice care au primit ulterior 
această destinaţie. 


Temperatura și umiditatea 


În lumea întreagă, toţi conservatorii și 
restauratorii preocupaţi de păstrarea monu- 
mentelor de arhitectură, ca şi a obiectelor 
din muzee, urmăresc în primul rind să îm- 
piedice acţiunea destructivă a climatului. 
“Această problemă se pune cu tot mai multă 
acuitate în zonele puternic industrializate şi 
în ţările tropicale şi ecuatoriale, unde cli- 
matul este cald si foarte uscat, sau prea 
umed, iar variaţia zilnică dintre maxima şi 
minima temperaturii este extrem de ridi- 
cată. Mai puţin gravă, dar totuși dăunătoa- 
re în timp este situația monumentelor exis- 
tente în ţările cu climat continental exce- 
siv, în care sînt mari diferenţele de tempe- 
ratură dintre vară şi iarnă, chiar dacă umi- 
ditatea este mult mai moderată, iar trece- 
rile de la un anotimp la altul se fac treptat. 

Independent de natura monumentului 
sau a obiectului, capacitatea lor de adapta- 
re la mediul înconjurător este foarte mare, 
întocmai ca aceea a omului. Cînd obiectele 
sînt ţinute lungă vreme în anumite condiţii 
de umiditate, de temperatură relativ 

constantă, în sol, apă, spaţiul închis al unei 
peşteri sau mormint, tind să ajungă 
la o stare de echilibru faţă de acest mediu. 
De exemplu, obiectele arheologice din lemn 
si unele ţesături au rezistat în zone mlăşti- 
noase (descoperirile mai vechi din Ţările 
Scandinave privind cultura vikingilor şi 
acelea recente din Polonia), tot atit de bine 
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ca şi acelea găsite în solul nisipos şi uscat 
al Egiptului (veşmintele şi ţesăturile găsite 
la Faium, Antinoe etc.). Temperaturile ioarie 
scăzute din Munţii Altai au favorizat 
păstrarea celebrelor sculpturi în lemn şi e- 
săturilor de lină şi mătase, existenie azi 
în Muzeul Ermitaj din Leningrad. Armele şi 
uneltele arheologice din bronz sau cupru 
care au stat secole de-a rindul in atmosfera 
constantă a unei peşteri sau a unui anu- 
mit sol nu a fost defel oxidate. Îndată ce 
aceste obiecte date la iveală de arheologi 
sînt expuse unui alt climat, acest echilibru 
încetează, iar acţiunea bruscă a noului me- 
diu poate fi atit de puternică asupra unora 
dintre ele (textile, papirus, hirtie eic.), incit 
dacă nu se iau imediat măsuri de precauţie, 
ele se distrug definitiv sau se alterează 
grav într-un timp extrem de scurt. 
Acelaşi proces se petrece şi cu pictu- 
rile, indiferent de tehnica şi suportul lor. 
Unele picturi în tempera sau ulei pe lemn 
sau pe pinză, aclimatizate lungă vreme în 
mediul mai umed şi răcoros al unui monu- 
ment istoric — castel sau mânăstire — lip- 
site de încălzire, se pot deteriora brusc, 
dacă au fost introduse direct într-un mediu 
prea uscat şi prea încălzit. Cind se deschide 
un monument arheologic, valul de aer rece 
care pătrunde dintr-o dată poate să aibă 
drept urmare condensarea apei, iar aerul 
cald o scădere bruscă a umidității relative. 
Astfel de treceri rapide de la un climat la 
altul acţionează de îndată mai ales asupra 
materialelor de natură organică, modificind 
dimensiunile, fie prin absorbţia apei sau 
prin pierderea umidității, ceea ce înseamnă 
dilatarea celulelor şi spargerea pereţilor lor 
sau contractarea maximă, ceea ce duce la 
scorojirea hirtiei şi a unor materiale ca 
pergamentul şi textilele. Pierderea bruscă a 
umezelii acţionează negativ şi imediat şi 
asupra materialelor anorganice, ceva mai 
rezistente, producînd dezintegrarea pietrei 
şi a ceramicii. Picturile care au stat uneori 
mii sau zeci de mii de ani închise în peș- 
teri se alterează în contact cu aerul din 
afară sau cu atmosfera schimbată de numă- 
rul mare de vizitatori. Aşa s-a petrecut cu 
picturile din celebra peşteră de la Lascaux, 
descoperite relativ recent, în Franţa. În ca- 
zul obiectelor arheologice de lemn, os, fil- 
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(iemn, hirtie, textile etc.). Înstitutul de cér- 
cetarea lemnului, care deţine un laborator 
laborator, unde uscarea se face treptat, special de patologia lemnului, a luat mă- 
printr-o absorbţie lentă, într-o serie de re- suri imediate pentru împiedicarea acestui 
cipiente conținînd aer a cărui umiditate re- proces. 
lativă descrește progresiv sub control, Aducerea unor sculpturi în lemn sau a 
pentru a împiedica distrugerea structurii ce- picturilor avind ca suport lemnul, deterio- 
lulare. În alte cazuri, cînd obiectul a fost rate de carii, din mediul rece al castelelor, 
scos dintr-un sol depăşind gradul de umidi- bisericilor sau mănăstirilor în climatul mu- 
tatea normală din muzeu, se impune ca să  zeelor, cu o temperatură constantă de 
fie împacheiat și păstrat într-un mediu uşor 18°—20°C, a avut ca rezultat favorizarea 
pad, mr ze „acțiunea soarelui pînă la  înmulțirii acestor insecte xilofage. 
ransportarea lui în mediul muzeului, pen- Cercetindu-se această cauză gravă de 


tru ca să-şi piardă treptat umezeala. degradare a lemnului în Europa, se constată, 
de asemeni, că pericolul cariilor și al altor 
insecte xilofage este mai ameninţător în tă- 
rile cu climat cald, din bazinul meditera- 
nean şi partea centrală a continentului. În 
No T OI Ii țările nordice, țări mai reci, cariile nu 
= constituie o ameninţare tot atît de gravă 
De aceea prima şi cea mai grea măsură pentru conservarea obiectelor și construc- 
de conservare este menținerea constantă a . tiilor în lemn. 
climatului, adică a celor mai favorabile :; 
condiții de temperatură si umiditate, iapi 
care este posibil doar în spaţiile închise ale 
muzeelor şi monumentelor istorice transior- 
mate în obiective muzeale. 


des impregnate cù apă, ele trebuie menţi- 
nute în acest mediu pînă se transportă în 


Din cele cîteva exemple arătate mai sus 
reiese clar constatarea că schimbările bruş- 
te de climat iniluenfeazà negativ starea de 
conservare a obiectelor arheologice, de artă 
şi a monumentelor întocmai cum acfio- 


În măsură egală, deteriorarea monumen- 
telor si a obiectelor din materiale apa- 
rent rezistente, piatră, granit, marmură etc., 
poate fi produsă şi de o temperatură exce- 
siv de scăzută, îmbinată cu un grad de 
umiditate sporit. Este ştiut faptul că înghe- 
farea mărește volumul apei, producînd 
distrugerea structurii moleculare, mai ales 
cînd este vorba de materiale higroscopice 
— absorbante, din cauza structurii fizice a 
moleculelor lor (fibrele textile, lemnul etc.). 
În ţările cu climat continental excesiv, în- 
ghetul din timpul iernii dăunează cel mai 
mult construcțiilor în piatră. 

Consecințe tot atît de grave asupra mo- 
numentelor se resimt și în zonele cu cli- 
matul foarte uscat, a căror temperatură este 
ridicată în timpul zilei și scăzută în cursul 
noptii. Aceste dilatări si contractări ale 
stratului extern al pietrei sau lemnului re- 
petate zilnic le fac excesiv de fria- 
bile. Acţiunea mecanică a vintului asu- 


Pentru a lămuri mai clar diferitele con- 
secinfe negative datorate acţiunii condiții- 
lor climaterice neprielnice asupra bunurilor 
culturale, vom trece în revistă citeva exem- 
ple din ţara noastră, din alte zone euro- 
pene sau din alte continente. În ţările situ- 
ate în zona tropicală sau în spaţiile închise 
și neaerisite, în care temperatura depășește 
25°—30°C şi umiditatea relativă este mai 
mare de 70%/, se pot crea condiţii favora- 
bile unor procese de dezagregare chimică, 
apariţiei și dezvoltării rapide a bacteriilor, 
insectelor şi criptogamelor (ciuperci, alge, 
mușchi, licheni etc.). Chiar la temperaturi 
mai scăzute, lipsa de aerisire poate duce 
la dezvoltarea microorganismelor. Astfel 
de condiţii au produs, de exemplu, în ţara 
noastră, părtunderea şi răspîndirea îndată 
după restaurare, la mănăstirile Putna, 
Neamţ, Vechea Mitropolie din lași, vechea 
școală din Şcheii Brașovului si în unele bi- 1 La Persepolis, vestitul centru istoric al Iranu- 
serici din lemn din Maramureș etc., a unei lui, temperatura creşte de la 2° la 34°C în şase ore, 
ciuperci distrugătoare, merulius Jacrimans,  îatcla Abu-Simber (în Sudan), de „las boia 


; 41°C, în mai puţin de opt ore; vezi, La pres 
care atacă rapid tot ceea ce este celuloză des biens Ei aele Paris, 1969, p. 35. préservation 
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pra monumentelor de piatră sau lemn 
din aceste zone este tot atit de gravă ca și 
aceea a iernilor aspre din ţările continen- 
tale. Spargerea în bucăți a unui mare nu- 
măr de statui din Nubia este rezultatul 
climatului. S-a constatat că o serie de mo- 
numente arheologice din piatră de la Per- 
sepolis au suferit evident mai mult în cele 
patru decenii de la dezvelirea lor decit în 
două milenii si jumătate cit au stat ingro- 
pate si ocrotite în pămînt. O inscripție sá- 
pată în calcar descoperită la Musti (Tuni- 
sia) a devenit ilizibilă după şase luni de la 
dezgropare. 

În aceste zone acţiunea chimică a apei 
de ploaie are efecte distrugătoare, cînd să- 
rurile solubile se depun cristalizindu-se pe 
suprafaţa pietrei, iar în urma evaporării ra- 
pide din cauza soarelui se degradează stra- 
tul exterior. Variația zilnică a temperaturii, 
caracteristică climatului zonei tropicale, 
dăunează mai puternic monumentelor decit 
diferenţa anuală, de la un anotimp la altul, 
care în ţările cu climat continental se face 
treptat. 

Schimbările zilnice de temperatură și 
umiditate pot să apară chiar în muzeele în- 
zestrate cu încălzire centrală sau cu aer 
condiționat, dacă nu este asigurată functio- 
narea permanentä a instalatiilor, pästrind 
constantă temperatura Si umiditatea. 
acest caz, întocmai ca în ţările cu climat 
tropical, se provoacä aceeași „oboseală“ a 
obiectelor, mai ales cînd este vorba de tex- 
tile, pictură, hirtie etc. Picturile de şevalet, 
pe lemn sau pînză, textilele Şi hîrtia sînt 
mai sensibile la umiditate, mâi ales la cea 
relativă. Lemnul folosit ca suport la pictu- 
rile vechi se poate încovoia la uscăciune 
sau dilata la umezeală, schimbări care ac- 
tioneazä asupra stratului de preparaţie şi 
asupra peliculei de pictură, producind fi- 
suräri usoare, cräpäturi mai adinci sau chiar 
desprinderea în intregime a picturii. Fibre- 
le textile sint de asemenea sensibile la ac- 
tiunea mecanicä de dilatare si contragere 
repetatä zilnic, putind să se deterioreze în 
timp îndelungat. 

Din această pricină nu se recomandă de- 
fel încălzirea muzeelor cu sobe, alimentate 
cu lemne sau gaze naturale, care produc 
o căldură puternică, locală și inconstantă. 


introducerea caloriterului într-o serie in: 
treagä de monumente vechi, biserici și pa- 
late poate fi cu totul dăunătoare, în special 
cind acestea sint pictate. Căldura de calo- 
rifer trebuie să fie permanent reglată și 
imbinatä cu un procent de umiditate, pen- 
tru a nu produce uscarea bruscă a pereţilor, 
cu consecințe negative asupra stratului 
pictural. 
Umiditatea atmosferei şi a solului, pe- 
riodică sau permanentă, poate duce la gra- 
ve consecințe asupra construcțiilor. Apa de 
ploaie conţine întotdeauna gaz carbonic 
din atmosferă şi alte impurități, care acţio- 
nează chimic asupra pietrei sau a altor ma- 
teriale de construcţie. Apa din sol este 
absorbită în pereţii unui monument, ridi- 
cindu-se prin acţiunea de capilaritate pină 
la 2—3 m sau chiar mai mult. Umezeala 
permanentă a fundațiilor duce la slăbirea 
rezistenţei unei construcţii. Sărurile care se 
găsesc în stare de soluţie sau suspensie în 
aceste ape (clorură de sodiu, carbonat de 
sodiu, sulfat de sodiu etc.) şi se depun prin 
uscare pe suprafaţa monumentului pot ac- 
fiona chimic asupra pietrei, lemnului, pic- 
turilor exterioare etc. De asemenea, umi- 
ditatea sporită, totală sau parţială, în inte- 
riorul unui monument are consecinţe foarte 
grave asupra tuturor obiectelor pe care le 
adăposteşte, mai ales asupra picturilor, 
sculpturilor în lemn, textilelor şi metalelor. 
Atmosfera zonelor învecinate mărilor 
este şi ea improprie conservării, din cauza 
aerului marin continind multă sare, care se 
depune în particule fine pe monumente şi 
se cristalizează; dizolvindu-se, apoi prin re- 
cristalizare, poate să pătrundă mai adinc, 
producind puternice tensiuni mecanice. 
Sarea are şi un efect chimic distrugător, 
atacind aliajele de aramă, fibrele textile, 
pielea etc. Muzeele arheologice din ora- 
şele maritime trebuie să îngrijească cu 
atenţie astfel de obiecte. Aerul sărat poate 
produce, uneori, surprize şi în conservarea 
picturilor. Nu numai sarea din aer are 
efecte distrugătoare, dar şi cea din sol. Ma- 
terialele arheologice descoperite în mediul 
umed şi sărat pierd apa prin uscare, iar sa- 
rea se depune sub formă de cristale, ascu- 
lite ca acele, care taie suprafața obiectului, 
slăbindu-i simţitor rezistența. În acest caz 


47 


se impune spălarea cu grijă a piesei, pentru 
a înlătura sarea înainte să se fi cristalizat. 
De asemenea, procesul de coroziune a 
obiectelor metalice care au stat într-un me- 
diu salin poate să se reactiveze în contact 
cu un nou mediu. 


Componenţa aerului 


Un alt agent distrugător al climatului 
este componenţa aerului, care poate fi nociv 
prin elementele lui chimice, în care oxige- 
nul deţine un loc important, actionind asu- 
pra unor obiecte, cum sînt, de exemplu, 
unele metale. În general, în marile orașe, 
aerul conţine şi o serie de alte nu- 
meroase substanțe dăunătoare, rezultate din 
activitatea industrială, cum ar fi unii com- 
puși sulfuroși. Cantitätile de sulf în proporţie 
de 10/9—20% pe care-l conţin uleiurile mine- 
rale şi cărbunele se oxidează în aer, produ- 
cînd acidul sulfuric, care asociat cu particule 
de grăsime se depune pe suprafaţa monumen- 
telor, constituind o crustă neagră — cenu- 
şie. În unele zone vulcanice, acţiunea na- 
turală, temporară sau permanentă a vulca- 

nilor produce efecte distrugăioare similare, 
din cauza emanatiilor de gaze sulfuroase. 

Aerul poluat de industrie pătrunde ma- 
siv şi în spaţiile închise ale sălilor de mu- 
zeu, deoarece sistemele de purificare sînt 
greu de realizat, necesitind instalaţii de 
conditionare extrem de costisitoare. Hidro- 
genul sulfurat acţionează toi atit de grav si 
asupra tuturor metalelor vechi, exceptind 
aurul, ca şi asupra pietrei pe care 0 în- 
negrește; de asemenea, modifică şi coloritul 
picturilor în a căror componenţă este cu- 
prins albul de plumb. Anhidrida sulfuroa- 
să, care poate să se transforme în acid sul- 
furic, are efecte distrugătoare şi mai mari 
asupra materialelor organice. Hirtia şi tex- 
tilele pot deveni friabile din această cauză. 


Acţiunea mecanică a vintului 


Între factorii atmosferici care pot dăuna 
monumentelor nu trebuie să omitem acfiu- 
nea vintului. În trecut, rolul protector al 
pădurilor care înconjurau oraşele, satele, 
mănăstirile, castelele era deosebit de im- 
portant şi sub aspectul conservării lor. De- 
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frişarea pe scară largă, produsă în Orientul 
apropiat şi în țările balcanice în trecut, la 
care se adaugă despăduririle mai recente 
sistematice pentru a cîştiga terenuri în fa- 
voarea agricullurii, dezvoltarea așezărilor 
omeneşti din secolul al XIX-lea au avul re- 
percusiuni grave, în genere, asupra conser- 
vării monumentelor. Pădurile protejau con- 
structiile izolate şi aşezările de vînturi 
puternice şi de praf, purificind aerul și in- 
fluentind în unele zone regimul ploilor. De 
asemenea, existența unor păduri asigura 
stabilitatea solului, impiedicind alunecärile 
de teren, eroziunea in urma torentilor pro- 
dusi de ploile puternice etc. 

G. Bazin afirmä, in studiul citat, cä 
inundatia din anul 1966 de la Florenţa, cu 
urmări atît de tragice pentru cultura ome- 
nirii întregi, se datorește în mare parte şi 
acţiunii de defrisare a pădurilor, începută 
în jurul acestui oraş încă de pe la mijlocul 
secolului al XVIII-lea. În zonele despăduri- 
te sporește acțiunea mecanică a vintului, 
care carä miliarde de ace de siliciu, ce se 
freacă puternic de suprafaţa unui edificiu, 
ducind la distrugerea reliefurilor sculptate, 
a unor monumente antice din Orientul 
Apropiat. În Evul Mediu, desigur, că zidurile 
de apărare înalte de 8—10 m sau chiar mai 
mult, care înconjurau orașele, cetăţile, mă- 
năstirile, au avut un rol protector impor- 
tant şi contra acţiunii vîntului. Faptul este 
evident în ţara noastră, unde pictura mă- 
nästirilor din Moldova s-a conservat cel 
mai bine la Suceviţa şi Moldoviţa, care 
păstrează încă intacte zidurile incintei. Ea 
s-a şters aproape total pe fațada nordică, 
pästrindu-se partial pe celelalte laturi, la 
monumentele care au pierdut zidurile încon- 
jurătoare încă din secolul XVIII—XIX (Hu- 
mor, Voronet, Arbore, Sf. Gheorghe din Su- 
ceava, Baiâ $.a.). 


Microclimat 


În legătură cu climatul, această problemă 
esenţială pentru conservare, trebuie să men- 
fionäm noţiunea de microclimat, însumind 
totalitatea condițiilor de temperatură, umidi- 
tate, compoziţie a aerului etc. unei anumite 
zone în raport cu alta (oraşul față de sat, o 


anumilă parte dintr-un oraș sau dintr-o țară 
în raport cu alta). Există un microclimat al 
zonei nordice a Moldovei, cu o umiditate 
ridicată, pe care obiectele din colecţiile mă- 
nästiresti o suportă de cinci-sase secole, ín- 
tocmai cum există microclimatele zonelor 
oceanice mai umede. Se poate vorbi de 
microclimatul propriu așezărilor arheologi- 
ce, criptelor, mormintelor și monumentelor 
de arhitectură devenite muzee, 
| Microclimatul creat în muzee, de data 
„aceasta artificial, are avantajul că poate fi 
"stabilizat și adaptat obiectelor. Tendinţa ac- 
“tuală este de a crea astfel de microclimate 
'şi dincolo de spaţiul închis al unui muzeu, 
| prin diferite mijloace: 

_a)) Scoaterea noilor clădiri de muzeu din 
zona de concentrare şi aglomerare a oraşe- 
lor spre partea periferică şi de spaţii verzi 
sau chiar izolarea lor în zone rurale. Fun- 
datia Abbeg din satul Riggisberg, la 30 km 
de Berna, în Elveţia, adăpostind cel mai 
modern muzeu de textile din Europa, des- 
chis în anul 1967, este un exemplu de 
acest gen. Muzeul artelor şi tradiţiilor 
populare al Franţei, instalat în anul 1971 
într-o clădire foarte modernă, este construii 
într-o zonă verde a Parisului (Bois de Bou- 
logne), iar Muzeul de artă modernă de la 
Belgrad, înălţat cu cîțiva ani în urmă, este 
instalat într-un vast parc între Sava şi Du- 
năre. Muzeele din Japonia sînt înconjurate 
de grădini şi lacuri. 

(b)){nconjurarea vechilor clădiri de mu- 
zeu cu plantaţii. 
- (c) Refacerea spaţiilor verzi și replanta- 
rea pădurilor în preajma monumentelor de 
arhitectură. 


d) Interzicerea amplasării. unor surse de 
poluare în preaima unui muzeu Sau monu- 
ment istoric. It J 


= Deoarece stabilitatea condițiilor atmos- 
ferice este cel mai important factor al con- 
servării, s-a încercat crearea unui micro- 
climat constant, menţinut în mod artificial, 
chiar în spaţiul închis al clădirii muzeului. 
În acest cadru, vitrinele din expunere sau 
dulapurile din depozite au, la rîndul lor, 
un alt mediu, în care variațiile sînt încă 
și mai reduse faţă de climatul sălilor de 
muzeu. 


7 — Muzcologie generală 


Chiar în spațiile închise, în atmosfera 
muzeelor şi a-monumentelor, umezeala spo- 
rită produce reacţii de ordin mecanic, chi- 
mic ṣi- biologic, in primul rînd asupra 
obiectelor din materiale organice. Lemnul, 
osul, fildesul, hirtia, pielea, pergamentul, 
substanțele adezive și acelea de impreg- 
nare etc, toate acestea au structură celu- 
lară care le face să absoarbă ușor apa, fiind 
mai sensibile la umezeală decit materialele 
anorganice, piatra şi metalele. Dilatarea ce- 
lulelor la umiditate și contractarea lor la 
uscăciune bruscă este un proces care duce 
Ja. distrugerea obiectului. Umezeala pro- 
duce, de asemenea, și degradări chimice, 
deoarece apa conţine substanțe diferite, ca: 
anhidrida carbonică, materie care mărește 
capacitatea de dizolvant a apei, actionind 
chiar asupra sărurilor pe care le conţin 
obiectele. 

Gradul de umezeală crescut în mediul 
muzeal poate deveni oricind o cauză de de- 
teriorare a obiectelor păstrate în spaţii în- 
chise, tot atit de puternică ca şi asupra 
celor expuse liber. De aceea temperatura 
trebuie să fie permanent raportată la umi- 
ditatea relativă.! Mentinerea lor constantă 
este cea de-a doua condiţie. Variatiile de 
temperatură admise sînt între limitele mi- 
nime de 15°C şi 24°C, diferind uneori de la 
țară la ţară, iar cele de umiditate între 33%/0 
şi -650%/ nu sint de luat în consideraţie decît 
pentru -panourile subţiri pictate pe lemn, 
unde adaptările repetate poi duce la des- 
prinderea piciurii. Limita inferioară a umi- 
ditätii tolerabilă în cadrul temperaturilor 
amintite poate cobori pină la 500/, chiar 
45%. Uscäciunea sub această limită 

aduce prejudicii în decursul vremii obiec- 

telor care au ca material de bază hîrtia, 
pergamentul, pielea etc. De asemenea, uscă- 


1 Prin umiditate relativă (HR) se înţelege rapor- 
tul dintre cantitatea de umiditate pe care o conţine 
un volum dat şi cantitatea (h) necesară pentru a 
atinge saturatia la aceeaşi temperatură HR=(h) HX 
X100%. Aerul este saturat cind nu mai poate ab- 
sorbi umiditate sub formă de vapori. Cind se scade 
temperatura aerului saturat, se produce condensa- 
rea apei, care se depune ca © rouă, ceea ce se 
poate produce în muzeele al căror climat este va- 
riabil (vezi Plenderleith, La conservation... 
p. 15, nota 1). 5 
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ciunea aerului determină deslacerea cleiu- 
lui, producind deteriorarea mobilierului cu 
entarsii şi incrustatii. Scăderea temperaturii 
şi mărirea posibilităților de aerisire este 
obligatorie în acest caz. 
Apariţia microorganismelor, din neamul 
ciupercilor, sub forma unor pete cenușii, 
care se întind acoperind treptat suprafeiele 
mai mari pe o legătură de carte, o pic- 
tură etc. este primul semnal de alarmă în 
legătură cu creşterea gradului de umiditate. 
Mucegaiurile se dezvoltă mai ales cind 
umezeala este asociată cu temperatura spo- 
rită, intunericul si aerul închis dintr-o în- 
câpere. Limita superioară a umidității nu 
trebuie să depăsească 6%, la temperatura 
care vatiază între 15, 5 si 24°C. Limitele 
umiditäti: tolerabile sint, după 3. Plen- 
derleith. între 50% si 6%, pentru © 
temperatură variind între 15°C şi 24°C. 
Galeriile de pictură, din cauza sensibilităţii 
cu totul speciale = picturii, ar trebui asigu- 
rate cu o temperatură de 17°C, corespun- 
zind umidității relative de 5%/,. În general. 
se poate constata că există tendinţa, impusă 
desigur şi de condiţiile generale ale clima- 
tului unei anumite regiuni. ca în ţările nor- 
dice să se păstreze o temperatură mai scă- 
zută în muzee, mergind pină la 15,5°C— 
17°C, căreia îi corespunde o umiditate re- 
lativă de 607%. În Marea Britanie acestea 
sint condiţiile de temperatură şi umiditate 
din muzee şi depozite. În muzeele recent 
construite sau modernizate, pentru a putea 
menţine aceste condiţii se fac instalaţii 
speciale de aer condiționat, a căror reali- 
zare este foarte costisitoare. 

Pentru a putea păstra constantă umidi- 
tatea relativă, trebuie să se ţină seama şi 
de condiţiile climaterice exterioare $i de 
expunerea sălilor, care pot influente simti- 
tor chiar o instalaţie centrală de conditio- 
nare a aerului, Arhitectura muzeului, ex- 
punerea unei laturi mai mult la soare, exis- 
tenta sau nu a ferestrelor şi a plafoanelor 
de sticlă etc. influențează, de asemenea, 
umiditatea relativă şi temperatura. De 
aceea instalaţia de aer condiţionat trebuie 
să țină seama de condiţiile fiecărei săli 
în parte din ansamblul muzeului, reglarea 
efectuindu-se de la sală la sală, pentru a nu 
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oferi surprize: variaţii loarle mari de la o 
incâpere la alla. Modificările ulterioare 
aduse sălilor, împărțirea lor prin pereți sau 
panouri masive, astuparea sau deschiderea 
unor noi goluri pentru ferestre sau uşi etc 
dezechilibrează puternic sistemul de condi: 
tionare a microclimatului. 
in afară de aceste instalaţii, adovârale 
uzine a căror fundionare și reglare per- 
fecta sint foarte greu de implinit, chiar şi 
în construcţiile noi ale muzeelor, în vechile 
cladiri se folosesc azi în toată lumea apa- 
rate speciale de condiţionare, care functio- 
nează pe baza curentului electric, avind ro- 
lui de a reglementa automat umiditatea 
unei încăperi în funcţie de temperatură. 
Aparatele pentru reglarea umidității prea 
ridicate se compun dintr-un ventilator si 
un grup frigorific; un alt tip conţine într-un 
rezervor o masă de silicagel, absorbant al 
umidității, si un ventilator. Silicagelul este 
o substanță perfect neutră, superioară față 
de alte materiale higroscopice utilizate 
altădată in muzee — varul nestins, acidul 
sulfuric etc. În cazul climatelor uscate sau 
cu anotimpuri seceloase, pentru a spori 
umiditatea se folosesc aparatele electrice 
de vaporizare. Apa dintr-un rezervor, func- 
tionind electric, umezeste şi răcoreşte aerul 
sub formă de vapori. Aceste aparate de cli- 
matizare locală au avantajul de a fi uşor 
transportabile, nu sînt atit de costisitoare 
si pot fi utilizate cu succes în clădirile 
vechi adaptate muzeelor — palate, mănăs- 
tiri, castele etc. ca şi în sălile de expoziţii 
temporare. Ele au dat rezultate excelente și 
în muzeele existente în zonele cu precipi- 
taţii foarte mari (Galeria de artă din Sid- 
ney în Australia, unde se deterioraseră 360 
de picturi din cauza mucegaiurilor întreţi- 
nuie de umiditatea relativă, care era 
aproape mereu de 90%), Folosind aparatele 
electrice de uscare a aerului în lunile plo- 
ioase, s-a ajuns la menţinerea în mod con- 
stant a umezelii de 55/,, corespunzind unei 
temperaturi de 20—23,5"C, 

Utilizarea aparatelor electrice de clima- 
tizare locală se aplică azi in muzee ţi Mmo- 
numente istorice pe scară tot mai largă, iar 
unii specialişti o consideră chiar mai efi- 
cace şi mai usor de realizat decit condillo- 
nares centrală, 


Dezumidilicarea locală în spațiul mai li- 
mitat al unei vitrine se poata realiza folo- 
sind silicagelul, Deoarece circulația aerului 
joacă un rol important în ținuturile ca cli- 
malul excesiv de umed, este bine ca dula- 
purile in cate se păstrează gravurile, dese- 
nele, acuarelele, cărțile, textilele ete. să 
aibă la spate un sistem de aerisire, iar ser- 
tarele fie prevăzute, de asemenea, cu 
sisteme de grilaje metalice, plăci de 
lomn cu perforaţii etc, care permit cirenla- 
ţia aerului şi In același timp a vaporilor de 
substanţe dezinfectante şi insecticide. Folo- 
sind recipiente cu cantități mari de silicagei 
(3 kg pentru un metru cub de sertar cu 
stampe), s-a putut menţine umiditatea de 
55/ în muzeele din Sidney (Australia). Pe- 
ricolul umidității mal prezintă un aspect, în 
general mai puţin subliniat în diferitele tra- 
tate de specialitate, dar cu consecințe tot 
atit de grave pentru unele opere de artă 
aflate chiar în ţările cu climat temperat. 
Este vorba de variațiile de umiditate care 
au loc în unele monumente cu picturi inte- 
rioare, în contactul cu mediul exterior, fiind 
vizitate în timp ploios, cind oamenii intră 
cu hainele şi umbrelele ude. Vizitarea lor 
iarna, cind se produce condensarea vapori 
lor din respiraţie, duce la aceleași rezultate 
negative. Așa cum s-a menţionat mai sus, 
s-au constatat degradări ale picturilor ru- 
pestre descoperite relativ recent in pestera 
de la Lascaux, tocmai din cauza umidității 
şi bioxidului de carbon, produs în urma 
afluxului de public. Mormintul helenistic 
pictat de la Kazanlik din R. P. Bulgaria, ca 
şi biserica cu celebre picturi din secolul a! 
XII-lea de la Boiana de lingă Sofia. nu pot 
fi vizitate în timp ploios si de grupuri nu- 
meroase. Primul monument poate fi văzut 
de specialiști doar cu o permisiune specială 
a Institutului de protecția monumentelor is- 
torice. Măsuri de acest gen, desigur, că s-au 
mai luat şi pentru alte monumente ale lu- 
mii şi ar trebui aplicate chiar în unele din 
monumentele noastre pictate (Voroneţ, Su- 
cevita, Moldoviţa, Curtea de Argeş). cind 
vizitarea are loc in anotimpul de toamnă 
sau de iarnă, în grupuri numeroase, 

In unele mănăstiri din zona muntoasă a 
țării noastre, umiditatea este permanent 
mai ridicată din cauza climatului de munte 


e 


si a pădurilor, ajungind pină la 709/, iar pe 
timp ploios depâsind această limită şi urcind 
chiar la Wy Folosirea aparatelor de cli- 
matizara locală, micsorind treptat gradul 
de umiditate, se impune în colecţiile mânăs- 
titesti existente la Putna, Moldoviţa, Suce- 


un anumit anotimp, asa cum este in timpui 
verii în zonele de stepă şi în țara noastră. 
În cele mai multe cazuri, însă, în țările con- 
tinentale, ascâciunea aerului în muzee este 
cauzată de încălzirea centrală saw cu gaz 
metan în sobe, 

Aceleaşi materiale sensibile ia umiditate 
(textileie, hirtia, lemnul, pergamentul etc.) 
se resimt la uscäciune. În general, stabili- 
tatea picturilor pe suport este mai mare in 
climatul uscat decit în umezeală; de ase- 
menea, in mediul de muzeu, piatra, metë- 
leie ş.a. nu suferă din cauza uscâciunii. 
Scâderea umidității în muzee este legată 
direct de creşterea temperaturii, de aceea 
în primul rind trebuie să se ind seama ca 
acolo unde există instalații obişnuite de Mi- 
câlzire centrală să se regieze temperatură 
pentru a nu depăşi 13 —20"C. Combaterea 
uscâciunii este mai uşor de realizat decit 
aceea a umidității excesive a climatului ge- 
peral dintr-o zonă sau o clădire. Sport- 
rea gradului de umiditate într-un spaţiu 

uzeal se pcate obține prin sisteme foarte 
simple şi putin costisitoare, reglind functio- 
narea caloriferelor. folosind atit pe radia- 
toare, cit şi în spaţiile mai ascunse vederii 
publicului, bazine pline cu apă, avind o su- 
prafatà mare de vaporizare. În unele muzee 
din Cehoslovacia, pe radiatoarele de calo- 
rifer sint bucăți mari de pia sau molton 
care stau permanent inmuiate in jumătatea 
inferioară intr-un vas cu apă, intreținind 
astfel vaporizarea. Utilizarea umidificatoa- 
reloc este azi cel mai practic procedeu, cu 
rezultate optime, 

Referitor la climatul unui muzeu, consi- 
derăm că, uneori, arhitecţii restauratori 
care amenajează vechile clădiri privesc cu 
destulă superficialitate problema încălzirii 
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şi a aerisirii, rezolvînd-o printr-o instalaţie 
obișnuită de calorifer, fapt care poate con- 
tribui atit la degradarea monumentului 
sau a obiectelor, cît şi a aspectului interio- 
rului. Încălzirea cu calorifer prezintă dez- 
avantajul uscäciunii, care, a$a cum am ară- 
tat, se poate remedia cu aparate de vapo- 
rizare sau cu mijloace mai simple. O astfel 
de instalație poate constitui în unele cazuri 
un pericol în muzeele instalate în monu- 
mente istorice — palate, castele, biserici şi 
mănăstiri — izolate faţă de oraş, cu căi de ac- 
ces dificile, unde de multe ori instalaţia nu 
este reglată constant, iar pe timp de iarnă, 
în cazul cînd s-ar putea bloca circulația, se 
poate împiedica alimentarea cu combusti- 
bil. Este suficientă o singură noapte de ger 
de 10° sub zero ca instalaţia să îngheţe si 
să crape, distrugînd pereții şi chiar obiec- 
tele. De aceea considerăm că introducerea 
în mod constant a instalaţiilor de încălzire 
centrală în monumentele şi muzeele izolate 
ar trebui mai bine analizată de la caz la 
caz, punînd în cumpănă mai ales consecin- 
tele negative care pot fi uneori mai mari 
decît avantajele pentru public şi personalul 


muzeului. Existenţa sobelor cu lemne sau cu : 


gaz în muzee este și mai dăunătoare, con- 
stituind un pericol de incendiu, producînd 
uscăciune şi o permanentă variaţie de tem- 
peratură între zi şi noapte, care dăunează 
obiectelor. Sistemul de încălzire electrică, 
bineînţeles, urmărind atent amplasarea ra- 
diatoarelor faţă de picturi, statui şi alte 
obiecte etc., în cadrul unui monument sau 
muzeu de proporţii reduse, este simplu și 
practic. Si în acest caz trebuie să se ţină 
seama de raportul dintre temperatură și 
umiditate, folosind și aparatele de climati- 
zare locală. 


puy A 


spaţiile muzeului (sălile de expunere, depo- 
zitele, atelierele de restaurare etc.) se face 
cu ajutorul aparatelor speciale numite hi- 
grometre, înzestrate si cu termometre. Aces- 
tea pot fi independente sau racordate la o 
instalaţie de climatizare, înregistrind auto- 
mat variațiile produse în cursul unei zile de 
la sală la sală. Controlul temperaturii și al 
umidității se face de către personalul mu- 
zeului cel puţin de trei ori pe zi, fiind 
înregistrat într-un caiet special. 
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în afară de condiţiile microclimalului ară- 
tate mai sus, impuritatea aerului este un fac- 
tor important de degradare a obiectelor de 
muzeu. Împreună cu substanţele chimice no- 
cive, în aerul poluat al oraşelor si al zone- 
lor industriale există o mare cantitate de 
praf. Văzut la microscop, el se prezintă sub 
forma unor ace infime foarte asculite, care 
prin mișcarea lor exercită o acţiune meca- 
nică continuă, îndeosebi asupra textilelor, 
hîrtiei etc. De aceea într-un muzeu trebuie 
menţinută curăţenia generală și cea a fie- 
cărei vitrine în parte. Înlăturarea prafului 
se face numai cu aspiratorul. Este cu totul 
nerecomandabilă folosirea măturilor, a pe- 
riilor din păr sau pene etc. cu care să se 
îndepărteze praful. Ștergerea prafului de pe 
vitrine cu aspiratorul și apoi cu cîrpa ume- 
zită este metoda cea mai bună. De aseme- 
nea, pentru a evita introducerea noroiului 
şi prafului de pe stradă, este indicat ca în 
timpul vizitării sălilor, publicul să poarte 
papuci. Pavimentele de piatră, marmură, 
mozaic sau parchetul vechi din unele con- 
structii prezintă interes artistic, iar numărul 
mare de vizitatori contribuie simţitor la de- 
teriorarea lor; de aceea folosirea papucilor 
este recomandabilă atît pentru menţinerea 
curäteniei, cît si păstrarea integrităţii pavi- 
mentelor. În muzeele moderne se folosesc 
pavimente de beton, mozaic, cărămidă spe- 
cială pavimentară și mai ales mochetă sau 
material plastic, deoarece sînt cel mai uşor 
de întreţinut și de curăţat. 

Trebuie reținut, ca o regulă generală, că 
păstrarea curäfeniei în sälile de muzeu ca 
şi în depozite este una dintre condițiile 
esenţiale ale conservării, la fel de impor- 
tantä ca menținerea constantă a tempera- 
turii si umidității. : 


Acțiunea luminii asupra bunurilor culturale 


În egală măsură cu condițiile atmosfe- 
rice, lumina! este unul dintre agenţii care 
pot aduce obiectelor de muzeu degradări 


1 y, La lumière. et la proteclion des objels et 
spécimens exposés dans les musées el galeries d'art, 
lucrare redactată de grupul de lucru francez „Eclai- 
rage des oeuvres d'art“,: Paris, ICOM, f.a., 43 pag. 


tot atît de grave ca un climat nefavorabil. 
Apărarea lucrărilor de artă și a exponate- 
lor în general de efectele luminii este cu 
mult mai grea și mai delicată decit lupta 
contra umidității, deoarece lumina consti- 
tuie în acelaşi timp condiţia esenţială a 
unei bune prezentări a exponatelor muzea- 
le. În muzeologia contemporană, lumina este 
factorul esenţial și hotăritor. În fond, difí- 
cultatea problemei pentru conservatori con- 
stă tocmai în a împăca două acţiuni apa- 
rent contradictorii: pe de o parte, folosirea 
luminii cît mai mult si mai plăcut pentru a 
pune în valoare obiectul expus, impresio- 
nînd astfel pe vizitator, pe de altă parte, 
ocrotirea obiectului de lumină, din pricina 
efectelor ei distrugătoare. Pînă în prezent, 
deşi toţi cei care lucrează în muzee sint 
perfect conștienți de consecinţele negative 
ale luminii asupra obiectelor expuse, con- 
travin de multe ori principiilor conservării 
în favoarea unei frumoase prezentări. Nu 
este mai puţin adevărat, însă, că în lumea 
întreagă se încearcă tot felul de soluții teh- 
nice, care să reducă tot mai mult consecin- 
tele dăunătoare ale acțiunii luminii. 

Sursa de lumină este de două feluri: 
naturală — a soarelui — și artificială — 
produsă de electricitate. Lumina electrică, 
la rîndul ei, poate fi incandescentă sau caldă 
si fluorescentă sau rece. Lumina artificială 
oferă două avantaje mari în raport cu aceea 
solară: este egală și mai puțin dăunătoare, 
de aceea în arhitectura actuală este evi- 
dentă tendinţa iluminatului artificial al mu- 
zeelor. 

Marea majoritate a construcţiilor reali- 
zate în ultimii douăzeci de ani sint aseme- 
nea unor cuburi de zidărie, lipsite de feres- 
tre, cel puţin în zonele destinate sălilor de 
expoziție. Acest sistem de construcţie, apli- 
cat cu precădere muzeelor de textile, cărți 
etc., s-a extins și la galeriile de pictură. 

Lumina artificială poate fi dirijată, do- 
zată şi variată sub raportul cantității şi ca- 
litätii, în dependență de culoarea, forma, 
proporția si distanța de la care este văzut 
obiectul. 

Pe de altă parte, nu trebuie să uităm că 
lumina artificială, oricît de perfecționată ar 
fi, nu poate să imite toate nuanțele atit de 
variate şi de bogate ale luminii soarelui, 


Mozaicurile din monumentele bizantine, ca 
si vitraliile catedralelor occidentale trebuie 
văzute neapărat sub toate aspectele lor, va- 
riind de la o oră la alta, în funcţie de lu- 
mina naturală. Efectele de scenă, de mare 
rafinament, la care a ajuns iluminatul mu- 
zeelor contemporane pe cale artificială, 
duc, totuși, la o monotonie a redării culori- 
lor, în care unii cercetători caută cauza fi- 
ziologică şi psihologică a oboselii produse 
de muzeu. 

Studiile recente au dus la concluzia că, 
dintre toate sursele de lumină, soarele este 
cel mai puternic distrugător, urmind după 
aceea lumina incandescentă şi în ultimul 
loc cea rece — fluorescentă. Procesul de 
degradare produs de lumină poate să fie 
uneori foarte îndelungat sau alteori extrem 
de rapid, ducînd la dispariţia obiectului, în 
funcţie de o serie de factori, şi anume: na- 
tura, intensitatea şi durata izvorului de lu- 
mină, materia obiectului expus razelor lu- 
minoase. 

Cele mai dăunătoare radiaţii sînt ultra- 
violetele si infrarosiile. Primele au cea mai 
scurtă lungime de undă, producind şi cele 
mai puternice efecte spectrochimice asupra 
obiectelor. Cea de-a doua categorie, cu cea 
mai mare lungime de undă, sînt dăunătoare 
prin acţiunea lor calorică. Lumina soarelui, 
prin structura ei, prezintă ambele dezavan- 
taje, pe cînd lumina fluorescentă, raportată 

la lumina incandescentă, produce mai pu- 
ține radiaţii calorice, dar mai multe raze 
ultraviolete. Dintre cele trei feluri de lumi- 
nă — solară, incandescentă şi fluorescentă, 
pe baza cercetărilor făcute de ICOM, s-a 
ajuns la concluzia că ultima este, totuşi, cea 
mai puţin dăunătoare, avind avantajul de a 
se apropia mai mult de lumina naturală. 

Independent de natura sursei de tumină, 
ea alterează în primul rînd următoarele ca- 
tegorii de substanţe care intră în compo- 
nenta obiectelor muzeale şi a monumente- 
lor de artă: 


a) pigmentii şi materiile colorante, in- 
clusiv diferitele feluri de cerneală; 

b) straturile. subţiri de substanțe orga- 
nice  (răşini, proteine, lacuri) folosite ca 
lianti ai pigmenţilor în pictură, ca verniuri 
sau ca adezive; 
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c) fibrele textile, indiferent de natura 
lor animală, vegetală sau artificială etc.; 

d) hîrtia si alte materiale care au la 
bază celuloza; 

e) diverse alte categorii de materiale or- 
ganice, ca: pielea, pergamentul, lemnul ş.a. 


Sînt atacate de lumină într-o proporţie 
mult mai redusă sau chiar defel materia- 
lele de natură anorganică, ca metalele (fie- 
rul, bronzul, cuprul, aurul, argintul), piatra, 
marmura etc. Sticla colorată sau pictată şi 
smaltul pe bază de sticlă, deşi sînt de na- 
tură anorganică, pot să-şi modifice uşor cu- 
loarea, sub influenţa luminii. 

întocmai cum gradul de umiditate şi 

temperatura sînt măsurate cu aparate spe- 
ciale — higrometre —, tot astfel este nece- 
sară în muzee verificarea gradului de inten- 
sitate a luminii, acţiunea ei nocivă asupra 
obiectelor variind nu numai în funcţie de 
natura obiectului, dar si în raport cu lungi- 
mea de undă a radiaţiilor. De aceea nu esie 
suficient a măsura intensitatea globală a 
sursei luminoase, ci a analiza compoziţia 
radiaţiilor. Pentru măsurarea luminii există 
trei categorii de aparate, şi anume: 

a) Luxmetrul, aparat de măsurat lumina 
în lucşi (lux-ul este unitatea de măsură 
pentru lumină). Acest aparat are o sensibi- 
litate limitată numai la anumite radiații, 
fără să înregistreze razele infrarosii şi cele 
ultraviolete, care sînt cele mai dăunătoare. 

b) Ultraviometrul, aparat care poate 
măsura si radiaţiile ultraviolete, fără să 
constituie o sursă de lumină (tipul de apa- 
rat cel mai cunoscut este cel englezesc 
ELSEC UV, Moytor tip 78). 


c) Aparatele care indică temperatura 
obiectului, urmărind efectul termic al radia- 
țiilor, în special al celor infrarosii. Cînd 
este vorba de o pictură, măsurarea trebuie 
să se facă pentru fiecare porțiune a unui 
tablou, deoarece încălzirea este inegală, în 
genere părţile albe reflectînd radiaţiile şi 
în consecinţă avind o temperatură mai scă- 
zută faţă de cele întunecate, mai absorbante, 

În toate muzeele se încearcă a aduce 
unele atenuări consecințelor negative ale 
luminii, În primul rînd, pentru a împiedica 
contactul direct cu soarele, în încăperile 

care au ferestre și lumină naturală trebuie 
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Fig. 6. 


Instalaţie de lumină într-o vitrină, în care, în fața 
reflectorului s-a -pus un filtru galben pentru a evita 
efectul dăunător al razelor ultraviolete. În colțul vitri- 
nei, în spatele geamului ușor colorat, sînt tuburi de 
neon şi o lampă mobilă, incandescentă. Capacul 
vitrinei este perforat pentru ventilație. Muzeul din 
Rennes, Franţa. (The New Museum, p. 176) 


puse storuri, jaluzele, perdele etc. Este de 
reținut faptul că nu numai lumina directă 
a soarelui este foarte nocivă, ci chiar aceea 
difuză a unui cer înnourat, pentru că și 
această lumină conţine radiaţii ultraviolete. 
De aceea atît dispunerea obiectelor în săli, 
cît şi programul de expunere trebuie să fie 
astfel reglementat pentru a evita pătrunde- 
rea directă a luminii în acele momente ale 
zilei cînd ea are o intensitate maximă. 
Această regulă este deosebit de importantă 
mai ales pentru monumentele istorice trans- 
formate în muzee. În unele mari muzee din 
lume există dispozitive electrice care diri- 
jează automat închiderea storurilor şi a ja- 
luzelelor, în funcţie de intensitatea luminii 
solare. Se recomandă, de asemenea, în toate 
muzeele, protejarea individuală a vitrinelor 
sau obiectelor foarte sensibile cu huse de 
protecţie dintr-o textilă groasă, cînd mu- 
zeul nu este deschis publicului. O altă 
modalitate de împiedicare a pătrunderii ra- 
diatiilor nocive ale luminii este aceea a fo- 
losirii unei sticle cu preparatie specială sau 
cu verniuri absorbante, pentru geamuri sau 


Concluzii 
n 


pentru vitrine. Astfel de sticle, avînd rolul 
unor adevărate ecrane de protecţie, aplicate 
în tot muzeul, în anumite săli sau doar la 
unele vitrine conținînd piese extrem de 
fragile, sînt de foarte multe categorii, sub 
aspectul compoziției lor chimice și a pro- 
prietälilor, fiind utilizate pe scară tot mai 
largă în toate marile muzee din lume. În 
țara noastră încă nu s-au introdus, nici nu 
s-au experimentat astfel de produse, folo- 
sindu-se în muzee transperantele şi perde- 
lele de pinzä. 


Sintetizind cele spuse mai sus în legă- 
tură cu problema asigurării condiţiilor de 
climat potrivit conservării, în interiorul mu- 
zeului trebuie respectate următoarele 
reguli: 

1) Păstrarea unui aer curat şi omogen la 
o temperatură constantă, care poale varia 
cel mult între 15° şi 24°C, cu o umiditate 
între 500/5 și 650/0. 

2) Menfinerea constantă a raportului 
dintre temperatură şi umiditate, deoarece 
creşterea temperaturii produce micşorarea 
umezelii. 


3) Evitarea schimbării climatului unui 
obiect, prin trecerea bruscă la variații 
mari de temperatură și umiditate. Cînd 
o astfel de operaţiune se impune, ea tre- 
buie fäcutä prin adaptarea treptatä a obiec- 
tului noilor condiţii. 


4) fmpiedecarea depunerii şi circulaţiei 
prafului, mentinind permanent curăţenia ge- 
nerală a pardoselilor și aceea a vitrinelor. 


5) Aerisirea permanentă a încăperilor 
pentru a asigura circulaţia aerului, evitind 
curentul, care dăunează mai ales picturilor. 


6) Verificarea și înregistrarea cu regula- 
ritate, de cîteva ori pe zi, la aceeași oră, a 
temperaturii şi umidității, cu aparate spe- 


ciale — termohigrometre. 


1 Pentru această problemă şi utilizarea produ- 
selor industriale actuale, vezi lucrarea citată: La lu- 
mière et la protection des objets, p. 19—20; cf. La 
préservation des biens culturels, Paris, 1969, p. 347. 


7) Introducerea treptată a vizitatorilor 
în unele muzee sau monumente vechi de- 
venite obiective muzeale, mai putin spati- 
oase, pentru a evita emanatia în cantitate 


mare a bioxidului de carbon si umidității. 

8) Evitarea luminii naturale şi a contac- 
tului direct al obiectelor fragile cu celelalte 
mijloace artificiale de iluminat. 


= 


Vechile clădiri de muzee, ca şi monu- 
mentele de arhitectură transformate în mu- 
zee prezintă pretutindeni în lume mari difi- 
cultäti pentru realizarea climatului optim, 
de aceea este mai grea instalarea unui mu- 
zeu într-un astfel de local decît într-o con- 
structie nouă, în care inițial arhitectul si 
inginerul colaboreazä cu specialistii muzeu- 
lui pentru realizarea tehnică a condiţiilor 
arătate mai sus. 

Independent de epoca si aria geagraficä 
în care se încadrează monumentul sau 
obiectul, conditiile Si mijloacele de conser- 
vare sînt similare, rezultind din natura Ma- 
terialului, procedeele tehnice şi modul în 
care ele s-au păstrat!. Pornind de la aceste 
considerente, organizarea laboratoarelor de 
conservare şi restaurare, precum şi grupa- 
rea obiectelor în depozite trebuie să se iacă 
în funcţie de natura Si tehnica lor. Tot ca 
urmare a acestui principiu, în pregătirea 
conservatorului, cunoştinţele privind mate- 
rialele şi tehnica ocupă un loc esenţial, for- 
matia sa teoretică ca arheolog, istoric de 
artă, etnolog etc. fiind dublată de cea prac- 


1.Lucrări de sinteză avind caracterul unor ma- 
nuale practice privind această problemă au fost ela- 
borate începind din 1953 şi pînă azi, în seria „Mu- 
sees et monuments, problèmes actuels, ed. 2, Paris, 
1963, 100 p.+115 il; Cuzco, La reconstruction de 
la ville et la restauration de ses monuments, Paris, 
1953, 47 p.+ il; Sainte Sophie  d'Ochrida. La 
conservation et la restauration de l'édifice et de 
ses fresques, Paris, 1953, 28 p.+37 il; Liban. 
Aménagement de la ville de Tripoli et du site de 
Baalbek, Paris, 1964, 32 p.+44 il; Syrie. Problèmes 
de conservation et de mise en valeur des siles et 
monuments, Paris, 1954, 35 p-+61 il; La preserva- 
tion des biens culturels notamment en milieu tro- 
pical, Paris, 1969, 363 p.+42 il; La conservation et 
la restauration des monuments et des bâtiments 
historiques, Paris, 1973, 288 p-+37 il. 
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ticä, legată de cunoaşterea mestesugurilor. 
Aceastä formatie de bazä complexä este ne- 
cesarä pentru colaborarea cu chimistul şi 
fizicianul etc. în acţiunea de cercetare, con- 
servare şi restaurare a patrimoniului. Nu- 
mai activitatea de interferenţă între dome- 
niul istoriei, în sensul larg al cuvîntului, şi 
cel al ştiinţelor pozitive poate duce la re- 
zultate importante sub raportul cunoașterii 
și al conservării monumentelor istorice și 
obiectelor muzeale. Aşa cum s-a amintit 
mai sus, orice operaţie! de conservare Si 
restaurare impune cunoașterea obiectului, 
iar cunoaştere înseamnă cercetarea oricărui 
bun cultural, sub raport tehnologic, funcfio- 
nal si istoric. Acţiunea de cercetare are trei 
etape, şi anume: t 

a) cercetarea premergătoare conservării 
sau restaurării, inregistrind, pe fişă; pînă la 
cele mai mici detalii toate observatiiie le- 
gate de obiect, la care se adaugä desene, 
relevee, fotografii, radiografii, analize chi- 
mice etc., precum şi documentaţia privind 
starea mai veche a obiectului sau a monu- 
mentului (descrieri anterioare, fotografii, 
desene, gravuri). 

b) cercetarea în cursul operaţiilor de 
conservare sau de restaurare — tot atit de 
importantă ca prima, deoarece duce de cele 
mai multe ori la descoperiri importante 
privind natura, tehnica şi funcțiunea obiec- 
tului, etapele de transformări, suprapuneri 
şi adăugiri, inscripții, date istorice etc.; 

c) cercetarea după încheierea operafiu- 
nilor de restaurare, care însumează conclu- 
ziile generale rezuliate din coroborarea tu- 
turor observațiilor anterioare. 


Este locul să menţionăm că în această 
acţiune fiecare dintre factorii de colaborare 
îşi are misiunea și domeniul bine precizat. 
De aceea arheologul sau istoricul de artă 
nu poate suplini pe chimist sau fizician, iar 
aceştia din urmă nu se pot substitui primi- 
lor. Orice imixtiune ‘de acest fel este dău- - 
nătoare cercetării, ducind chiar la rezultate 
negative conservării,şi restaurării. 

În rîndurile care urmează vom stărui 
mai mult asupra principiilor de conservare 
şi metodelor de cercetare, insistind asupra 
monumentelor de arhitectură din țara noa- 
stră, incluzînd sculptura în piatră, pictura 
murală și mobilierul. Pentru a întregi vi- 
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ziunea de ansamblu a patrimoniului mu- 
zeistic naţional, trebuie să adăugăm bogă- 
jia si varietatea nebănuită a textilelor 
(broderii şi țesături), după care urmează pic- 
tura de şevalet, obiectele din metal şi 


ceramică. 


C. Monumentele istorice 
şi conservarea lor 


Noțiunea de monument în sensul larg al 
cuvîntului se poate aplica oricărui obiect 
destinat să păstreze amintirea unei mani- 
festări de cultură materială sau spirituală. 
Ea a fost extinsă si pentru vestigiile natu- 
rii, vorbindu-se azi de „monumente ale na- 
turii“ (copaci rari și foarte bätrini, zone cu 
o faună sau o floră deosebită prin vechi- 
mea sau raritatea ei etc.). 


Legislaţia de ocrotire a monumentelor 
istorice 


Fie că este vorba de monumente arhi- 
tecturale sau de monumente ale naturii, şi 
unele si altele sînt ocrotite în toate ţările 
de legiuiri speciale!. Legislaţiile de ocrotire 
a monumentelor istorice, considerate ca bu- 
nuri publice, au apărut în Franţa și în alte 
țări din Apusul Europei, ca si în țara noas- 
tră, încă din prima jumătate a secolului al 
XIX-lea. Plecindu-se de la protejarea edi- 
ficiilor și operelor de primă însemnătate is- 
torică şi artistică, toate ţările au ajuns ulte- 
rior la noţiunea mult mai largă de monument 
istoric. În Franţa s-au stabilit două mari ca- 
tegorii de monumente ocrotite de stat, pri- 
ma cuprinzînd construcţiile cuprinse în lis- 


ta oficială de către Administraţia Artelor: 


Frumoase, iar cea de-a doua constituind o 
altă listă, denumită „inventarul suplimen- 
tar“. În primul caz nu se poate aduce nici 
o modificare monumentului fără autorizaţia 
Ministerului Afacerilor Culturale, care prin 
instituţiile de specialitate se ocupă de con- 
servarea si restaurarea lor. În cel de-al dol- 


1 y, La conservation et la restauration des mo- 
numents et des bâtiments historiques, Paris, 1973, 
cap, 2, p. 33—39, 


lea caz, numai statul poate hotäri asupra 
därimärii sau transformării lor, chiar dacă 
sînt proprietate particulară, în anumite con- 
ditiuni statul putînd chiar finanța total sau 
parţial lucrările de întreţinere sau restaura- 
re. O lege mai recentă, din anul 1962, a ex- 
tins protejarea și asupra unor cartiere sau 
aşezări întregi, în care orice modificare este 
reglementată de stat. Datorită acestei legis- 
latii, unul dintre cartierele vestite ale Pari- 
sului — Marais —, renumit pentru monu- 
mentele sale istorice, a fost amenajat, dega- 
jat de construcţiile din secolul al XIX-lea, 
relăcîndu-se vechile parcuri ale palatelor 
din secolele XVI—XVII. O legislaţie simi- 
lară cu cea din Franţa este aplicată în 
Marea Britanie, Italia etc. 

În ţările socialiste, toate obiectivele de 
interes istoric, începînd cu aşezările arheo- 
logice și terminînd cu construcţiile secolu- 
lui nostru, sînt sub protecţia directă a sta- 
tului, care finanţează pe plan central sau pe 
plan local întreţinerea şi restaurarea lor. 
În 1962, o lege în R. P. Polonă a dat o 
acceptiune globală noțiunii de monument 
istoric, incluzind toate obiectele, bibliote- 
cile, arhivele etc. aflate in cuprinsul lui. 
Deosebit de interesantä considerăm clasifi- 
carea bunurilor culturale din legislatia Ja- 
poniei, în care sînt cuprinse bunurile tan- 
gibile (obiecte, documente, opere de artă 
etc.), bunurile intangibile (prin care se în- 
telege muzica veche, arta dramatică şi alte 
manifestări de acest gen), la care se adaugă 
cea de-a treia categorie: tradiţiile populare 
(costume, ceremonii, artă culinară etc.), 
monumentele formînd cea de-a patra gru- 
pă în clasificare. 

Condiţiile vieţii moderne, de comunicare 
rapidă, de evoluţie vertiginoasă a tehnicii 
si industriei, la care s-a adăugat pericolul 
războaielor — cu armament modern — âu 
determinat apariția unor legislații speciale. 
Încă din 1899, la Haga, s-a întocmit prima 
lege de protejare a monumentelor, în caz 
de conflict armat. Dispoziţii similare au fost 
incluse în tratatul de la Washington, în 
1935; iar în 1954, tot la Haga, s-a semnat 
de către 43 de state O convenţie patronată 
de U.N.E.S.C.O., la care s-a adăugat un pro- 
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tocol, ratificat în 1966 de 54 de state.! Tot 
din iniţiativa UNES.C.O. s-au elaborat în 
decembrie 1962, la Paris, o serie de reco- 
mandări privind păstrarea frumuseţii și ca- 
racterului peisajului și al aşezărilor, la 
care s-a adăugat cea din noiembrie 1968, 
privind ocrotirea bunurilor culturale pu- 
se în pericol de lucrări publice sau parti- 
culare. 

înzestrate sau nu cu însuşirile unei ope- 
re de artă, monumentele reprezintă mărturii 
istorice de primă însemnătate, care trebuie 
păstrate din cea mai îndepărtată etapă a 
apariţiei omului pînă azi. 


Clasificarea monumentelor istorice 


Din punct de vedere al situării lor în 
mediul ambiant înconjurător, acestea se pot 
împărți în două mari categorii. Prima gru- 
pă înglobează ansamblurile arhitectonice, 
vestigiile arheologice, construcţiile ţărăneşti 
etc. supuse permanent intemperiilor. Privite 
sub raportul functiunii lor, acestea cuprind 
următoarele subdiviziuni: 


a) monumente expuse liber, aşa cum 
sînt stelele funerare, statuile din pie- 
te, parcuri, cimitire, coloanele, troi- 
tele, basoreliefurile săpate în stîn- 
că eic.; 


b) îragmeniele de construcții sau vesti- 
giile descoperite în urma cercetărilor 
arheologice: ziduri de cetăţi, locuinţe. 
läcasuri de cult, portice, străzi pavate, 
apeducte, poduri, cisterne, fintini ş.a. 


c) ansambluri arhitectonice complexe: 
temple, amfiteatre, castele, cetăţi, pa- 


late, mănăstiri, case şi prăvălii orăşe- 
neşti, hanuri etc.; 


d) construcții ţărăneşti: casele cu toate 
construcțiile gospodărești, instalațiile 
mestesugäresti, biserici etc. 


1 Les techniques de protection des biens cultu- 
rels en cas de conilit armè, Musées et monuments, 
vol. VIII, Paris, 1954, 222 p.+112fig.+117 pl: Pro- 
tection of cultural property in the event of armed 
conilict, Paris, 1958, 346 p. +124 fig. +137 pl. 
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Cea de-a doua grupă cuprinde obiectele 

adăpostite într-o clădire special amenajată, 
muzeul, sau într-un ansamblu arhitectonic 
de interes cultural şi artistic. În unele ca- 
zuri, fragmentele unor monumente pot de- 
veni ulterior obiecte muzeale, aşa cum sînt 
numeroase elemente de arhitectură, sculp- 
tură, mozaicuri şi pictură murală provenind 
din construcţii antice, medievale sau din 
Renaştere, păstrate în mari muzee ale lu- 
mii: Pergamon (Berlinul de Est), Muzeul de 
antichități din Atena, Muzeul Britanic, Mu- 
zeul Luvru, Muzeul de arheologie din Is- 
tambul, Muzeul Ermitaj, Muzeul de istorie 
din Damasc etc. Tendinţa actuală în unele 
țări, ca în R. F. Germania, este de a îngloba 
în ansamblul unei noi construcții, monu- 
mente întregi de arhitectură, integrate ex- 
punerii ca o piesă muzeală, folosind în 
acelaşi timp şi ca săli de expoziţii (Muzeul 
national german din Nürnberg, Muzeul de 
istorie din Hanovra, Museul de arheologie 
romană din Köln şi Annemuseum din Lü- 
beck ş.a.). Pe de altă parte, în toată lumea, 
în vederea ocrotirii lor, monumentele de 
arhitectură sînt conservate şi amenajate în 
mod special pentru a adăposti obiectivele 
muzeale, cëépätind astfel destinaţia de 
muzeu. 


Cercetarea și evidența monumentelor 
istorice 


Pentru a putea realiza o politică realistă 
şi operativă de conservare a patrimoniului 
național, în primul rînd este absolut nece- 
sară evidența sistematică şi repertorierea 
monumentelor de cultură, întocmite de un 
for specializat pe plan naţional şi pe plan 
local. 

Numai o astfel de evidenţă, ținînd sea- 
ma de starea lor de degradare, situarea 
față de o mare arteră de circulaţie, ridica- 
rea din punct de vedere turistic a unei 
zone interesante sub raport istoric, posibi- 
litatea de a da construcţiilor -vechi o uti- 
litate publică etc., permite următoarele ope- 

raţiuni care trebuie să preceadă orice fel 
de măsuri de conservare și restaurare; 


1. Clasarea monumentelor în funcţie de 
vechimea, valoarea istorică si artisti- 


58 


că, gradul de deteriorare, frecvența 
într-o anumită zonă si însemnătatea 
lor pe plan regional, national sau in- 
ternational, utilizarea lor după res- 
taurare etc, Această operaţie poale 
duce la gruparea monumentelor în 
patru mari categorii: 

a) monumente de valoare internațională; 

b) de importanţă națională; 

c) de însemnătate regională; 

d) de interes local. 

2. Selectionarea monumentelor în func- 
tie de starea lor de conservare, în ra- 
port cu care se pot planifica lucrările 
de consolidare sau restaurare în or- 
dinea urgentei. 

3. Apărarea monumentelor de la distru- 
gere printr-o legislaţie specială, care 
prevede în primul rînd salvarea lor, 
tinind seama de dezvoltarea unui 
oraş sau unei zone industriale etc., 
urmînd apoi modalităţile de întreţi- 
nere si folosire. 

Pentru a putea ajunge la aceste rezulta- 
te, este nevoie de o cercetare sistematică 
de teren, care implică înregistrarea monu- 
mentului, îmbinată cu cunoașterea tuturor 
mărturiilor scrise sau reprezentărilor legate 
de obiectivul studiat. Rezultatele acestei 
cercetări se concretizează în fişa fiecărui 
monument, întocmită de istoricul de artă, 
în colaborare cu arhitectul-conservator, un 
arheolog, un epigrafist şi un fotograf. 

Într-o cercetare de acest gen este abso- 
lut necesar să se ţină seama de situația rea- 
lă a monumentului, atît sub raportul 
conservării, cît şi al interesului istoric, des- 
prinzindu-se clar etapele construcției, care 
de multe ori pot fi înșelătoare, date fiind 
adaosurile și restaurările ulterioare care 
acoperă într-un înveliş mai recent edificii 
sau părţi de clădiri cu mult mai vechi. În 
cartierul medieval din Praga, cu prilejul 
restaurării unor locuinţe aparent baroce, 
s-au dat la iveală vechi case romanice sau 
gotice, din prima fază de construcţie a ora: 
sului (sec, XIII—XIV). Realizindu-se ame- 
najarea vechiului cartier negustoresc al 
Bucureștilor din zona străzii Lipscani și a 
celorlalte ulite învecinate, deși acest an- 
samblu părea lipsit de interes istoric și ar- 
tistic, cercetătorii Muzeului de istorie a 
oraşului București au descoperit vechile 


ci 


di 


ruine ale Curţii Domnești, precum și pră- 
vălii datind din secolele XVII-XVIII, in- 
globate şi ascunse de clădirile recente. 
Multe biserici şi mănăstiri din Tara Româ- 
nească, purlind pisanii din vremea lui Ma- 
lei Basarab, reprezintă, de fapt, refaceri ale 


“unor monumente mai vechi, din secolul al 


XV-lea, fapt care a dus la concluzia falsă 
a unei foarte sărace activităţi constructive 
în acest veac, infirmată însă de izvoarele 
documentare. 

Sub ascunzișul unei picturi murale apa- 
rent lipsite de interes artistic din secolul 
XVIII—XIX se păstrează de multe ori stra- 
turi cu mult mai vechi, aşa cum s-au desco- 
perit în vechile monumente rusești din zona 
Novgorodului si a Lacului Ilmen, ca $í în 
lumea balcanică și în țara noastră (Cincis, 
Snagov, Bucovăţul Vechi ș.a.). 

Fişa sau dosarul științific constituie cel 
dintii mijloc de cunoaştere şi de evidenţă 
a unui monument istoric, ca şi a unui 
obiect dintr-o colecţie de muzeu. Dată fiind 
importanța acestui preţios instrument de 
lucru, prezentarea fişei constituie un capi- 
tol de-sine-stătător în lucrarea de față. Evi- 
denta întocmită pe fişe trebuie să fie ținută 
la zi de o instituţie centrală, pe plan natio- 
nal, în speţă instituţia care se preocupă de 
conservarea şi restaurarea monumentelor 
de cultură, iar pe plan local, de organiza- 
tiile subordonate acestei instituţii centrale. 
În acest caz, o astfel de insiituţie constituie 
nu numai un simplu organism tehnic, de 
întreținere a construcțiilor, ci şi un adevă- 
rat centru de evidenţă şi informare. Numai 
după cunoașterea riguroasă, regională şi 
naţională, s-ar putea ajunge la clasarea şi 
selectionarea monumentelor de cultură şi a 
operelor de artă de interes naţional sau la 
stabilirea „specimenelor-tip”, cînd este vor- 
ba de construcţiile săteşti sau orăşeneşti, 
realizate în serie, din care trebuie păstrate, 
în cazul unor sistematizări urbane sau ru- 
rale de mare amploare, doar citeva dintre 
cele mai caracteristice şi originale exemple, 
pentru o anumită regiune, ocupaţie, catego- 
rie socială, epocă etc. În analiza situației 
unui monument istoric este obligatoriu să 
se ţină seama de întreaga zonă ambiantă în 
care se găsesc celelalte elemente, consti- 
tuind cadrul construcției — parc, grădină, 
piață etc, 
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Cercetarea unei zone urbane sau rurale 
poate duce la concluzia păstrării ei în în- 
tregime, În toate țările se vorbeşte tot mai 
mult azi de ,rezervatiile naţionale“, de ca- 
racter rural sau urban, care intră sub ocro- 
tirea legii de protecție și conservare a Mo- 
numentelor istorice. 

Acţiunea de evidență, înregistrare şi 
cercetare trebuie să  preceadă aplicarea 
măsurilor de restaurare, constituind cea 
de-a doua fază în acest proces, de salvare 
a bunurilor culturale. 

Pentru a evita lucrările de restaurare de 
mare amploare, prima ṣi cea mai importan- 
tă măsură este aceea de supraveghere 
atentă a stării de conservare, ocrotind mo- 
numentul în primul rînd de umezeală. 

Si în acest domeniu se impune cunoaș- 
terea materialelor şi a structurilor, a reac- 
fiilor lor la diferiţi agenți exteriori. 

Studierea construcţiei, picturii, sculptu- 
rii etc. de către arhitecţi, arheologi si isto- 
rici de artă, realizarea unor analize şi cer- 
cetări cu ajutorul chimiei, fizicii etc. duc 
atit la cunoaşterea intimă a monumentului, 
sub raportul particularitätilor sale de ordin 
material şi tehnic, cît şi la determinarea 
valorii sale artistice şi istorice. De aceea 
noul tip de restaurator, independent de 
specialitatea în care lucrează — arhitect, 
pictor, sculptor, textilist, ceramist — nu se 
mai poate limita la misiunea unui simplu 

mestesuger, fiind în acelaşi timp un cerce- 
tător, descoperitor, care sesizează toate de- 
taliile de ordin tehnic, pe care le leagă 
apoi într-un sistem, ajungind la concluzii 
generale, privind o epocă, o şcoală, un ar- 
tist etc. Profesiunea de restaurator, ca şi 
aceea a conservatorului, impune o etică 
deosebită faţă de monument sau de obiec- 
tul de muzeu: „Să conserve toi ceea ce este 


autentic, fără să introducă materiale sau să 
iolosească procedee prin care ar putea risca 
lucrarea sa cu 
opera de artă sau obiectul autentic de care 


să fie ulterior confundată 


s-a ocupat“, 


tv. H. J. Plenderleith, Les problèmes de 
conservation des monuments, în: „La préservation 
des biens culturels”, p. 137; vezi istoricul restau- 
rării monumentelor de arhitectură si principiile ac- 
tuale în lucrarea: La conservation et la restaura- 


tion des monuments, p. 15—32. 
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Într-o clasificare recentă, cauzele de degradare 
a monumentelor sînt grupate în următorul tabel!: 


Cauze intrinsece 


1) Legate de aşezarea clădirii Climatul si 

geografică 

a) Terenul pe care 
sint aşezate funda- 
tiile 


situația 


b) Elemente constitu- 
tive (materiale) 

c) Sisteme de con- 
structie (concepţie 
şi execuţie) 


2) Inerente construcţiei 


Cauze extrinsece 


1) Datorate acţiunii forțelor naturale Cu termen lung 
2) Datorate acţiunii omului Accidentale 


Cauzele degradării monumentelor istorice 


Monumentele de arhitectură care se gă- 
sesc expuse liber intemperiilor sînt cele mai 
puternic amenințate de degradare, din pri- 
cina umezelii. 


Independent de funcțiunea si de natura 
monumentului, prima măsură care trebuie 
luată în consideraţie de conservator este 
asigurarea soliditätii construcţiei şi prote- 
jarea ei de intemperii. 

Durabilitatea unei construcţii este ga- 
rantată de rezistenţa temeliei si trăinicia 
acoperişului. Umiditatea provenită din sol 
produce distrugerea treptată a fundaţiei, 
pätrunzind în timp scurt în zidurile clădirii, 
măcinind cărămida, piatra, mortarul de le- 
gătură etc. Infiltrarea apei din sol este tot 
atit de gravă ca și aceea care pătrunde, 
prin acoperişul deteriorat, avariind bolțile, 
tavanele elc. În apă se găsesc substanţe so- 
lubile a căror acţiune asupra pietrei duce 
la adincirea fisurilor, producînd spărturi în 
piatră. În ţările cu clima mai aspră, în ano- 
timpul rece, din cauza îngheţului fațadele 
de piatră au de suferit, deoarece volumul 
apei îngheţate este mai mare, produce di- 
latări si clivări. Pentru a determina cauzele 

igrasiei este necesară cercetarea configura- 


1 v. La conservation et Ja restaurati 
on des mo- 
numents et des bâtiments historiques, Paris, 1973, 


p. 119. Vezi întregul capitol 6, Facteurs de détério- 
ration des monuments, p. 117—157. 
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liei terenului, stabilirea naturii solului, a 
existenţei unei pinze de apă freatică, a mo- 
dului de scurgere a apelor, a raportului din- 
tre adîncimea fundaţiei și nivelului unui 
lac sau riu, aflat în apropierea monumentu- 
lui etc. O cercetare amănunţită a acoperi- 
şului și a podului clădirii va stabili locu- 
rile prin care se produc infiltraţii din apa 
de ploaie sau zăpadă. În acest caz se pot 
lua măsuri urgente, care să împiedice total 
sau parțial procesul de degradare a con- 
strucţiei, evitînd operaţia ultimă și cea mai 
grea a restaurării. 

În afară de cercetarea condiţiilor gene- 
rale de umiditate, cu ajutorul unui aparat 
special se poate determina si înregistra 
exact igrasia locală a unei anumite por- 
liuni din zidul pictat sau a unui obiect do- 
sat unui zid umed (altar, icoană, tablou, ta- 
piserie etc.). Înregistrarea cu acest aparat 
se face zilnic, urmărind variațiile existente 
între anotimpuri sau între zilele ploioase si 
cele uscate, stabilindu-se curba exactă a 
umidității locale. 

Așa cum am arătat mai sus, aerul încăr- 
cat de reziduurile industriale are un rol 
nociv asupra pietrei. Cînd peste ruinele 
unui monument s-a depus un strat superfi- 
cial de humus, acesta favorizează, de ase- 
menea, dezvoltarea vegetației, care contri- 
buie într-o mare măsură la sfărîmiţarea 
mortarului și dislocarea pietrelor sau a că- 
rämizilor care alcătuiesc zidul. În ţările 
tropicale cu vegetaţie bogată, monumentele 
pot fi invadate și distruse de plante, într-un 
răstimp destul de scurt. Muschiul acoperă 
suprafața pietrei ca o blană, iar rădăcinile 
arbuștilor sau ale copacilor pătrunse în zi- 
duri dizlocă chiar blocurile masive, contri- 
buind treptat la năruirea lor. Acțiunea ve- 
getaliei asupra monumentelor este de natu- 
ră chimică și fizică. În India, o serie de 
temple sînt supuse acestei grave degradări, 

din cauza vegetației luxuriante care le-a 
acoperit, Situaţii mai puțin periculoase, dar 
similare, apar pretutindeni, chiar si în țările 
din zona temperată, acolo unde stratul de 
humus depus pe suprafața unei construcții 
ruinate începe să se dezvolte vegetaţia. 
De aceea, prima măsură de conservare, 
și cea mai simplă, precedind restaurarea si 
uneori chiar evitind-o, dacă este făcută la 


f 


vI 


getii 


timp, constă în protejárea monumentului 
contra umidității, prin asanarea fundațiilor 
și înlăturarea vegetației de pe ziduri, aco- 
periș etc, Controlul frecvent al învelitorii 
și repararea ei la timp constituie o măsură 
simplă, de preîntimpinare a unor distrugeri 
mai grave. 


Condiţii de conservare a vestigiilor 
arheologice 


În cazul vestigiilor arheologice, recent 
dezgropate din pămînt, se iau măsuri de 
consolidare pe loc, pe măsură ce ele au 
fost dezvelite, deoarece acestea sint mai 
sensibile la intemperii, uscăciune și tempe- 
ralurä ridicată etc., prin trecerea bruscă de 
la climatul subsolului la contactul direct cu 
aerul, soarele, ploaia etc. Tendinţa nouă, 
aplicată mai ales în Italia, este de consoli- 
dare și protejare totală sau parțială a vesti- 
giilor arheologice greco-romane printr-un 
acoperiș ușor din plăci transparente de ma- 
terial plastic, susținute pe un schelet meta- 
lic, așa cum s-a procedat în Sicilia și Ca- 
labria. Întreaga vilă romană de proporții 
impresionante, pästrin1 circa 4 000 m? de 
mozaic pavimentar, dată la iveală relativ 
recent în micul orășel Piazza Armerina din 
inima Siciliei, este în întregime acoperită 
în acest sistem; la Gela, tot în Sicilia, băile 
și zidurile greceşti sînt protejate printr-o 
construcție metalică cu plăci de material 
plastic. Vechea metodă de conservare a 
zidurilor printr-un strat de ciment dă rezul- 
tate efemere, deoarece de cele mai multe 
ori se crapă si se desprinde după cîțiva ani; 
de aceea procedeul este înlăturat total în 
ultima vreme. Datorită posibilităţilor oferite 
de tehnica actuală, protejarea totală sau 
parțială a ruinelor de monumente si a 
obiectivelor arheologice prin diferite siste- 
me de acoperire sau de încorporare în an- 
samblul unei clădiri de muzeu se va rea- 
liza în toată lumea pe scară tot mai largă. 

Ideea prezentării în condiţii cît mai bu- 
ne a vestigiilor arheologice „in situ“, ofe- 
rind vizitatorului posibilitatea de a le vedea 
şi a le cerceta în condiţii optime, este avli- 
cală cu succes în Italia, unde s-au transfor- 
mat o serie de șantiere arheologice în 


obiective muzeale de primă importanţă, 
construindu-se în imediata lor vecinătate și 
un muzeu cu expunere pavilionară (Gela, 
Piazza Armerina etc.). 

În situații de forță majoră, produse 
de sistematizarea unor orașe sau zone 
industriale, aşezări arheologice întregi sînt 
mutate în ansamblu, pentru a fi salvate. 
Cea mai spectaculoasă lucrare de acest 
gen ne apare în Republica Arabă Egipt, 
mutarea templelor și a bazilicilor creștine 
aflate în zona barajului de la Assuan, pre- 
cum și aceea de la Lipinski din zona Ger- 
dapului din R.F.S. Iugoslavia. 


Degradarea pietrei şi lemnului. 


_ Condiţii de conservare _ 


Legată direct de conservarea monumen- 
telor de arhitectură este păstrarea pietrei şi 
a lemnului, materiale de bază în construc- 
tie, decorație, mobilier etc. Piatra, în apa- 
renţă durabilă, este un material care supus 
liber intemperiilor se macină şi se distruge 
relativ rapid, întocmai ca şi zidul unei con- 
structii. Din această pricină una dintre mă- 
surile simple, dar elementare, care trebuie 
aplicată de îndată unor sculpturi, inscrip- 
ţii etc. descoperite în săpăturile arheologice 
sau amenințate să se distrugă, deoarece sînt 


cuprinse în ruinele unui monument, este 
adăpostirea lor provizorie Într-un spațiu 
închis — şi integrarea ulterioară într-un 


depozii muzeal. Toate fragmentele de sculp- 
tură şi inscripţiile care apar în mod curent 
cu prilejul cercetărilor arheologice trebuie 
strînse şi adăpostite, îndată după descoperi- 
re, în primul rind într-o încăpere sau maga- 
zie, pină cind sint aduse în cadrul muzeu- 
lui local organizat pe lingă aşezarea arheo- 
logică sau în muzeul regional cel mai apro- 
piat, pentru a fi depozitate sau expuse. 
Manipularea şi depozitarea fragmentelor 
de piatră se face cu multă grijă, pentru a 
evita deteriorarea, ştirbirea şi spargerea lor. 
Înainte de a fi transportat fiecare fragment 
trebuie înregistrat „ìn situ“, în desen, foto- 
grafie şi descriere, stabilindu-se exact iocul 
găsirii, pentru a putea ulterior determina 
funcțiunea sa arhitectonică în cadrul mo- 
numentului, Chiar în faza aceasta, a depozi- 
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a 


tării provizorii, fiecare fragment trebuie să 

poarte un număr de ordine, fiind înregistrat 

într-un inventar de şantier. Mutarea pietre- 

lor din locul de origine în muzeu este o 

operaţie grea, din cauza proporțiilor şi vo- 

lumului pieselor şi a stării lor de conser- 
vare. În acest caz trebuie să se ia măsurile 
necesare consolidării Si ocrotirii suprafeţei 
pietrei, folosindu-se pentru minuire maca- 
rale și cărucioare speciale de transport. Vo- 
lumul si greutatea tuturor obiectelor din 
piatră solicită lifturi şi instalaţii speciale 
de transportare, prevăzute în muzeele con- 
struite recent. La întocmirea planului unui 
nou muzeu trebuie să se țină seama de spa- 
tiul rezervat expunerii sculpturilor şi in- 
scriptiilor în piatră, în raport cu depozilul, 
precum şi de soliditatea planseelor, condi- 
tiile de climat si transportarea exponatelor. 
Înainte de a proceda la aplicarea unor 
măsuri de conservare, consolidare şi restau- 
rare, se impune analiza structurii fizice şi 
chimice a pietrei, urmărind şi cauzele de 
degradare. Încadrarea pietrei într-o anumită 
categorie de rocă se poate face uneori prin- 
tr-un examen vizual macroscopic, cu ajuto- 
rul unei lupe. Astfel, se vor putea deter- 
mina caracteristicile esenţiale: granulatia, 
culoarea, strălucirea şi transparenţa, aspec- 
tul spărturii etc. Examenul microscopic fo- 
loseşte la determinarea caracteristicilor mi- 
nereurilor. Alte examene de laborator, de 
ordin fizic, au rolul de a determina durita- 
tea, porozitatea, permeabilitatea, efectul căl- 
durii etc. În laboratorul de chimie se vor 
putea aplica o serie de teste, proba re- 
zistentei la apă și la acid, la cald şi la rece, 
pentru a determina compoziţia chimică a 
rocii ş.a. O modalitate specială de cerce- 
lare a pietrei este cristalografia cu razele X. 

Deteriorarea pietrei este produsă în 
primul rind de agenţii atmosferici obis- 
nuifi: apă, vint, schimbarea bruscă de tem- 
peratură etc., la care se mai adaugă şi al- 
te forme secundare, cum sînt coloniile de 
bacterii pe suprafaţa sau în fisurile pietrei, 
dizolvarea sărurilor solubile etc. 

Principalii agenţi de deteriorare a pie- 
trei sînt următorii: fizici (temperatura, 
cristalizarea sărurilor,  îmbibarea cu apă 
ş.a.) chimici (dizolvarea, hidroliza, oxido- 
reducerea), și biologici (depunerile vegetale 


„62 


şi de microorganisme). Temperatura acțio- 
nează asupra pietrei mai ales cînd se pro- 
duc diferenţe foarte mari între noapte și zi 
în zonele tropicale si în deșerturi, combi- 
nîndu-se cu alternanţa uscăciunii soarelui 
şi a umezelii ploilor. Piatra reacţionează 
diferit în interiorul ei faţă de suprafaţă, în 
partea expusă la soare față de cea umbrită. 
Rezultatul vizibil al deteriorării este apari- 
ţia pe suprafaţa obiectului a unei reţele de 
crăpături subţiri, care sînt primul semn al 
unei dezagregări granulare, Temperatura ca 
agent distructiv acţionează asupra umidită- 
ţii porilor rocii și asupra solubilitätii săru- 
rilor şi gazelor, grăbind unele procese chi- 
mice si favorizind hidroliza. Acest proces 
contribuie la deteriorarea pietrei păstrată 
într-un anumit mediu umed, într-un sol 
care conţine acizi, dar uneori poate fi pro- 
vocată de folosirea în muzee a unor acizi 
pentru curățirea sculpturilor din piatră de 
calcar.  Cristalizarea sărurilor în obiectele 
de piatră, mai ales cînd este vorba de cele 
scoase cu prilejul săpăturilor arheologice și 
aduse în muzee, este o cauză gravă de de- 
gradare a suprafeţei sculpturilor. Ca și căl- 
dura, în ţările cu climă aspră înghețul este 
un alt factor de deteriorare a pietrei. În zo- 
nele industriale, piatra se degradează vizi- 
bil si rapid sub acţiunea aerului poluat, 
impregnat cu praf, cărbune, anhidride car- 
bonice si sulfuroase etc. Studierea efectelor 
distrugătoare ale aerului poluat a dus la 
constatarea că depunerile de praf, reziduuri 
grase de cărbune, rezultate din ardere ş.a., 
formează pe suprafaţa pietrei un strat po- 
ros, care reține gazele și vaporii de apă din 
aer. Procesele chimice petrecute în atmo- 
sfera încărcată cu vapori de apă duc la 
transformarea anhidridei sulfuroase pe care 
o conține aerul poluat în acid sulfuric, care 
acționează chimic asupra pietrei calcaroase. 
În urma acestui proces, calcarul capătă o 
crustă exterioară dură şi impermeabilă de 
gips, amestecat cu grăsimi şi praf. Într-o 
primă etapă, această crustă aderentă poate 
să constituie un fel de strat protector pen- 
tru piatră, deoarece este rezistentă Ja rezi- 
duurile care conţin cărbune. Într-o a doua 
fază, cînd procesul de degradare este mai 
înaintat, piatra devine sfărimicioasă, iar 
crusta se desprinde, producindu-se crăpă- 


luri în adincime. Problema conservării ele- 
mentelor de piatră din cadrul monumente- 
lor supuse intemperiilor și poluării, cu toată 
gravilatea ei, este încă nerezolvată, întoc- 
mai ca şi aceea a acţiunii luminii asupra 
obiectelor expuse în muzee. Măsuri locale 
de acoperire și protejare pot fi luate ca 
paleativ pînă la întreprinderea unor acțiuni 
de caracter general privind poluarea aeru- 
lui, atît de nocivă oamenilor cit și opere- 
lor de artă, 

Conservarea obiectelor de piatră în spa- 
tiu închis este ceva mai uşoară. Toate mu- 
zeele arheologice din lume, ca și cele din 
țara noastră,! păstrează numeroase inscrip- 
ti, fragmente de arhitectură si sculptură 
antice și medievale, în săli speciale denu- 
mite cu termenul latin „lapidarium“, orga- 
nizate obișnuit la subsoluri sau în pivnițe 
din cauză că piatra suportă ceva mai bine 
decît alte materiale chiar un procent de 
umezeală ușor ridicat. Bineînţeles că nu 
poate fi vorba de spaţii care sînt foarte 
umede, deoarece, în acest caz, aşa cum am 
arătat mai sus, şi piatra se degradează. 

Prima măsură de îngrijire a sculpturilor, 
sarcofajelor si lespezilor funerare, inscrip- 
ţiilor, fragmentelor arhitectonice etc. păs- 
trate în expunere sau în depozite este cu- 
rätirea lor periodică de praf, cu o perie 
moale, periind de sus în jos, cu multă gri- 
jă pentru anu înlătura fragmentele fragile 
sau abia fixate, cînd obiectul este în stare 
proastă de conservare. Nu se foloseşte 
niciodată un material textil, care im- 
pregnează praful în porii pietrei, în loc să-l 
înlăture, astfel încît după lungă vreme re- 
lieful poate căpăta un aspect lucios, plin 
de murdărie grasă. Cînd piatra trebuie să 
fie spălată, mai ales dacă este de marmură, 
se va ţine seama de compoziţia chimică a 
apei, folosindu-se apă de ploaie, filtrată, 
apă purificată prin ionizare sau apă disti- 
lată, iar săpunul va fi moale, cu o compo- 


1 Lapidariile cele mai importante de la noi sînt 
la Muzeul de istorie al R.S. România — Bucureşti; 
Muzeul de arheologie din Constanţa; Muzeul de 
istorie al Transilvaniei din Cluj-Napoca; Muzeul 
de istorie din Alba Iulia; Muzeul judeţean din Deva; 
Muzeul de artă brincovenească — Mogoşoaia; Mu- 
zeul judeţean din Tirgoviste. 


ziție specială, pentru a nu acţiona asupra mar- 
murii, Spălarea se efectuează după ce s-a în- 
lăturat praful prin periere. Curätirea se face 
pe suprafețe mici, pentru ca apa să nu ră- 
mînă lungă vreme pe suprafaţa piesei. Mar- 
mura trebuie foarte bine clătită cu apă cu- 
rată, pentru a înlătura orice urmă de săpun. 
Dacă acumularea stratului de murdărie este 
prea mare, se poate folosi și un detergent. 
Cu prilejul spălării, atunci cînd pe piatră 
s-au depus microorganisme, se pot utiliza 
substanțe dezinfectante si bactericide, la 
clătirea piesei. Uscarea se realizează cu o 
cirpă moale, foarte curată, imediat după 
spălarea fiecărei porțiuni. 

Ca şi în cazul curăţirii picturilor sau a 
textilelor, toate aceste operații în aparenţă 
simple, în realitate delicate prin consecin- 
tele pe care le-ar putea avea, nu se pot 
efectua decit sub supravegherea unui res- 
taurator, care va face mai întii o probă de 
spălare pe un colț sau un fragment de 
piatră mai puțin important. 

Consolidarea prin impregnare cu ceară 
sau substanţe plastice, lipirea, reîntregirea 
etc. sînt activităţi cu mult mai complicate, 
care depășesc sfera conservării. 

Păstrarea pietrelor în sălile de expunere 
sau în depozite se face în condiţii obişnuite 
celorlalte obiecte, cu menţiunea că trebuie 
să se evite expunerea lor în soare, în veci- 
nătaiea caloriierelor sau a sobelor. De ase- 
menea, cînd sînt expuse în picioare pe lingă 
zid sau în poziţie orizontală pe paviment, 
trebuie să existe un spațiu liber în jurul lor, 
care să permită circulaţia aerului. 

Expunerea de tip vechi a inscriptiilor, 
petrelor funerare şi fragmentelor arhitecto- 
nice încastrate cu mortar in zidurile 
muzeului sau alte clădiri nu se mai reco- 
mandă defel azi. În muzeele noi, pietrele, 
indiferent de funcțiunea lor inițială, se ex- 
pun liber, pe socluri, console sau suporturi 
metalice, putind fi mutate oricind. 
“Un alt material de construcţie care ri- 
dică probleme mult mai grele de con- 

servare, dată fiind natura lui organică, este 
lemnul, care a ocupat un rol predominant 
în multe zone ale globului, în diferite etape 
istorice. În Europa, încă din preistorie şi 
apoi în mileniul I, în vremea migraţiilor, 
s-a folosit pe scară foarte largă lemiul, iar 
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țările nordice si cele slave, ca si țara noas- 
trä, pot fi considerate adevărate do- 
menii ale culturii lemnului. Pretutindeni, 
însă, dezvoltarea industriei şi a noilor for- 
me de urbanism din ultimul secol au dus 
la abandonarea treptată a construcțiilor în 
lemn, în favoarea celor de zid, iar ocrotirea 
celor dintii a devenit o problemă naţională, 
de egală importanță cu conservarea monu- 
mentelor de piatră. Dată fiind importanţa, 
vechimea, frumuseţea si frecvenţa construc- 
tilor în lemn din țara noastră, socotim ne- 
cesar să insistäm mai mult asupra acestui 
capitol. 

În construcţiile vechi româneşti s-au fo- 
losit esențe foarte durabile, tisa, stejarul, 
gorunul, fagul, cele mai recente și mai 
slabe fiind teiul, bradul si molidul. De-a 
lungul epocii feudale, lemnul a fost pretu- 
tindeni utilizat pentru locuinţe, instalaţii 
gospodăreşti şi mestesugäresti, biserici Si 
fortificaţii, nu numai în mediul rural, ci şi 
in oraşele noastre. Cu cît înaintăm în tre- 
cut, pină în preistorie, constatăm că acest 
material era dominant pentru construcţii, 
piatra introducindu-se cel mai tirziu în zo- 
na nord-estică a ţării, abia în secolul al 
XIV-lea (Maramureş, nordul Moldovei). 

In unele oraşe ale ţării (Botoşani, Su- 
ceava, laşi etc.) mai existau case din lemn 
pînă în 1960 apartinind secolului al XVII- 
lea, supravietuiri ale unui sistem de con- 
structie medievală. Comparind vestigiile 
arheologice ale caselor din secolele XV— 
XVI din jurul Cetăţii de Scaun si al Curţii 
Domnești cu acelea existente încă în me- 
diul rural şi urban, constatăm utilizarea 
acelorași procedee tehnice și același sis- 
tem de distribuire a spaţiului. De ase- 
menea, în bisericile de lemn, ca și în 


celelalte monumente religioase de zid se e 


păstrează iconostase sculptate sau pic- 
tate, piese de mobilier izolate sau al- 
cătuind un ansamblu (strane, jilțuri ar- 
hieresti sau domnești, analoage, iconos- 
tase mici de miruit, sfesnice, candelabre 
ş.a.) o mare cantitate de icoane, ca şi nu- 
meroase altare şi statui (în bisericile cato- 
lice şi evanghelice din Transilvania), În să- 
păturile arheologice se scot la iveală ves- 
tigii de locuinţe, fortificaţii etc. din lemn, 
de cele mai multe ori carbonizat, care în 
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viilor ar trebui salvate măcar parțial, pentru 
a fi expuse În muzece, așa cum se proce- 
dează în Ţările Scandinave, R.P. Polonă etc, 

Dată fiind importanța lemnului în cul- 
tura tradițională românească, din anul 1936 
s-a creat Muzeul Satului, avind misiunea 
de a cerceta, selectiona și păstra cele 
mai vechi si mai caracteristice construcții 
țărănești în lemn. 

În mod firesc, pretutindeni azi în mediul 
rural lemnul este înlocuit cu construcţii de 
zid, si, datorită acestui fapt, s-a luat inilia- 
tiva de a crea un muzeu etnografic în aer 
liber, în toate marile centre urbane ale ţării 
noastre, În care să se poată păstra tipurile 
cele mai caracteristice ale vechilor locuin- 
te, instalaţii mestesugäresli etc. Acţiunea 
aceasta de mare amploare şi-a dat partial 
roadele prin organizarea unor muzee în aer 
liber la Sibiu, Suceava, Rimnicu-Vilcea, 
Bran, Tirgu Jiu, Cluj-Napoca, Golești. Ur- 
mind acelaşi principiu de a păstra cele mai 
caracteristice exemplare ale acestor con- 
structii, devenite azi documente etnografice 
şi istorice, în ultimii ani s-a ajuns la con- 
cluzia conservării in situ, sub formă de 
rezervații etnografice, a celor mai caracte- 
teristice aşezări din unele zone tradiţionale 
ale ţării, ca: Maramureş, Oas, Moldova de 
nord, Gorj etc. În unele muzee, ca acela 
etnografic din laşi, sint conservate nume- 
roase instalații mestesugäresti şi obiecte 
de mobilier de o deosebită valoare istorică. 

Tinind seama de crearea acestor muzee, 
preocuparea conservării lemnului în ţara 
noastră ar trebui să fie cu mult inten- 
sificată si orientată mai ales în următoarele 

| direcţii principale: 

a) Conservarea lemnului folosit în con- 
strucție, expus permanent intemperiilor, în 
așezările rurale, care vor conslilui rezerva- 
{ii protejate de lege, întocmai ca celelalte 
monumente de arhitectură. 


b) Conservarea  conslrucţiilor de lemn 
transportate de la locul lor de baștină în 
mediul orășenesc, cu un climat cu lotul di- 
ferit laţă de cel originar, La București mi- 
croclimatul este de silvostepă și se aduc 
construcţii din zona muntoasă foarte înalță; 
Cimpul lui Neag, Munţii Apuseni, Maramu- 
res etc, în cadrul muzeelor în aer liber, 


c) Conservarea pe loc sau în muzee a 
diferitelor monumente de lemn, așa cum 


sint troifele (in mare t 
Aparti, parte pe cale de 


d) Păstrarea obiectelor de mobilier, a 
iconostaselor şi a icoanelor, din lemn natur 
sau acoperite în cele mai multe cazuri cu 
pictură în tempera si foiţă de aur, care se 
găsesc în număr mare în bisericile din țară, 
De asemenea, în Transilvania, lăcașurile de 
cult săsești și maghiare mai au încă mobi- 
lier, altare și statui sculptate din secolele 
XV—XIX. 


e) Posibilitatea de a conserva in situ 
sau de a aduce în muzeu, spre păstrare, 
vestigiile arheologice ale unor constructii 
sau obiecte din lemn medievale sau din An- 
tichitate. 


Tinind seama de acest vast domeniu al 
lemnului, cu variatele lui aspecte, prima 
măsură care s-a impus în țara noastră a fost 
legată de cunoaşterea amănunțită a celor 
mai caracteristice zone de construcții în 
lemn. De aceea, în ultimele două decenii, 
etnografii şi arhitecţii şi-au indreptat aten- 
ţia în mod deosebit asupra Maramureșului, 
Moldovei de nord, Gorjului, Munţilor Apu- 
seni etc., iar În vremea din urmă s-au pre- 
ocupat de construcţiile de lemn orășenești, 
unele dintre acestea fiind publicate si stu- 
diate. Acţiunea de cercetare etnografică a 
fost conjugată cu achiziţionarea unor gos- 
podării şi instalaţii mestesugäresti (mori, 
pive, viltori, oloinite etc.) devenite obiec- 
tive muzeale, în Muzeul Satului din Bucu- 
rești, Muzeul tehnicii populare din Dum- 
brava Sibiului, Muzeul pomiculturii şi viti- 
culturii de la Goleşti, Muzeul etnog:afic al 
Transilvaniei din Cluj-Napoca etc. 

Deoarece dispariția construcțiilor in 
lemn se petrece cu o rapiditate vertigi- 
noasă, insemnind în acelaşi timp pierderea 
unor valoroase documente de artă şi cul- 
tură, prima măsură importantă, legată de 
ideea conservării ar fi aceea de a crea o 
arhivă naţională, sistematic organizată, în 
care să existe releveele, descrierile şi foto- 
graliile celor mai tipice construcții şi obiec- 
te tradiționale din fiecare județ, comună, 
sat, oraş etet, 


{ = Muzeologie generală 


Concomitent cu acțiunea de cercetare şi 
stringere a materialului documentar se pro- 
cedează la aducerea unor construcții în ca- 
drul muzeelor. Conservarea nu se poate li- 
mita doar la înființarea muzeelor in aer li- 
ber, care, la rindul lor, au o viață efemeră, 
ci mai ales la salvarea în muzee pavilionare 
a elementelor de construcție, obiectelor 
casnice, a mobilierului și uneltelor de tot 
felul, interesante pentru tehnica, funcțiunea 
și decorul lor. Fiecare muzeu etnografic din 
țară ar trebui să-și intensifice acțiunea de 
salvare a constructiilor şi a obiectelor de 
lemn din mediul rural si urban, trimitin- 
du-și reprezentanți care să asiste la demo- 
larea locuințelor vechi de lemn. aşa cum 
arheologii sint prezenţi la diferite săpături 
făcute in oraşe sau în vecinătatea lor, pen- 
tru fundațiile construcțiilor de locuințe, ca- 
nalizări, instalaţii de telefoane etc. În acest 
scop, pentru a putea urmări in mod organi- 
zat această acţiune, desigur că se impune 
cunoaşterea prealabilă a terenului. im 
trarea de către forurile culturale locale a 
aşezărilor care păstrează locuințe vechi şi 
interesante şi colaborarea permanentă cu 
consiliile comunale şi județene, care să 
aibă obligaţia de a vesti în timp util mu- 
zeul de istorie sau muzeul etnografic jude- 
tean asupra proiectelor de sistematizare, in- 
stalarea unor construcții industriale etc. 

ŁO dată intrate in patrimoniul muzeului, 
obiectele de lemn se vor supune, in primul 
rind, unei cercetări prealabile, întocmai ca 
si cele de piatré. pentru a determina esenţa 
lemnului şi starea lui de degradare. 

Umiditatea, factorul cel mai activ şi mai 
dăunător pentru monumentele de arhitec- 
tură de piatră şi de zid, este încă mai no- 
civă pentru lemn, acțiunea apei distrugind 
structura lemnului în timp foarte scurt. 
Umezeala îmbinată cu căldura şi lipsa de 
aer atrage după sine dezvoltarea microor- 
ganismelor din neamul ciupercilor şi a mu- 
cegaiului, dintre care cea mai periculoasă 
este merulius lacrimans, răspindită mai ales 


t Pentru organizarea expedițiilor pe teren în 
genere şi în domeniul etnografiei vezi volumul al 
Xil-lea din seria Musées et monuments", tipărit de 
UNESCO. Musèes et recherches sur le terrain, 
Paris, 1970, p 25—58 şi p HAA. 
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Fig. 7. gpa Her ie malul, care se poate muzee. Pentru toate aceste considerente se 
Atelier pentru restaurarea mobilierului (The New Mu- EUL ARIE şa, dac este inmuiat, printr-o impune crearea unui centru special de cer- 
seum, p. 195): această ET Se de curăţire. Din  cetäri, urmărind soluţiile cele mai potrivite 
cpt pricină ea intră în categoria actiu- de conservare a lemnului în condiţiile țării 


nilor de restaurare și nu se poate face decit 
de specialiștii în acest domeniu, întocmai 
ca și toate celelalte operaţii de consolidare 
a stratului pictural și a suportului, fiind 


legată direct de domeniul picturii în tem- 
pera. £ 


noastre. Înființarea muzeelor în aer liber, 
domeniu în care țara noastră, alături de 
Țările Scandinave, deține primul loc, nu 
constituie decit etapa iniţială în acțiunea 
de conservare a lemnului. 


2 — cutii pentru acte şi scule; 

3 — masă de control; 

4 — banc de lucru, acoperit cu linoleum; 
5 — dulap pentru scule; 

6 — placă termică; 

7 — dispozitiv de scurgere; 

8 — masă de lucru; 


în ultimii douăzeci de ani și în ţara noas- 
trä. Lemnul este atacat de insectele xilo- 
fage, dintre care cele maì frecvente sînt ca- 
rile.t Acțiunea acestora poate fi împiedicată 
printr-o măsură radicală — aceea a fumi- 
gatiei cu acid cianhidric, operaţie care tre- 
buje să fie generală, dezinfectindu-se toate 
obiectele dintr-un muzeu sau depozit, inclu- 
siv mobilierul din depozite sau expunere, 
cînd este tot din lemn. Fiind foarte pericu- 
loasă prin toxicitatea gazului, ea se face 
numai de personal specializat, care lucrează 
cu mascäsin ţara noastră a fost iniţiată cu 
cincisprezece ani în urmă, fiind aplicată la 
Muzeul de artă al R.S. România, Palatul 
Mogoșoaia şi Biblioteca Centrală de Stat, 
de întreprinderea N.AVROM, care se 
ocupă de dezinfectarea vapoarelor. De 
atunci cianhidrizarea s-a extins si în alte 


|___muzee, biblioteci, arhive, monumente etc. 


Acest sistem de dezinfectare este CON- 
siderat pînă acum cel mai eficace, deoarece 
acidul cianhidric este ușor penetrabil, 
ajungînd în profunzimea lemnului, astfel 
încît distruge larvele şi ouăle insec- 
telor; de asemenea, el se poate folosi fără 
să dăuneze de fel, chiar si, cînd lemnul 
este acoperit cu pictură, foiţă de aur, me- 
tal etc. Cianhidrizarea are efecte timp de 
circa 5 ani, cînd trebuie repetată pentru a 
avea garanţia sterilizării totale a mediului 
în care se păstrează obiectele de lemn. Ca 


1 Pentru identificarea diferitelor specii de mu- 
cegaiuri si insecte si combaterea lor, vezi cap. 3 
şi 4 din lucrarea: La préservation des biens cullu- 
rels, Paris, 1969, p. 45—75, 
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9 — depozit de lemn şi furnir; 
10 — dulapuri de depozitare; 
maşină de slefuit; 


Conservarea lemnului expus liber intem- 
periilor și variațiilor de temperatură nu 


TRES și-a găsit încă rezolvarea care să-i asigure y : - 
12 — ferăstrău; e ES Zi A a-l asigure / p) ( 
13 — bare D lucru pentru sculptori; Sai trăinicia lungă vreme. Sistemul tradițional D Pictura. onservarea el 
14 — strung. de a înlocui acoperișul deteriorat sau grin- 


măsură preventivă, pentru a împiedica in- 
troducerea altor insecte xilofage, se pot 
unge piesele de lemn cu diferite substanţe 
insecticide. În acest caz, bineînţeles că ope- 
ratia se face cu toată grija, sub supraveghe- 
rea directă a specialistului restaurator, ți- 
nind seama de tehnica în care este lucrat 
lemnul. Astfel de substanțe pot să atace 
culorile, de aceea ele nu se aplică decît pe 
lemnul natur sau cel mult pe dosul nepictat 
al unui tablou pe lemn, sau piese de mobi- 
lier acoperite cu pictură sau foiţă de aur, 
astfel încît să nu poată ajunge, prin îmbi- 
bare, la stratul de preparafie sau la stratul 
de pictură. Obiectele achiziţionate recent 
vor fi mai întîi dezinfectate şi apoi aduse 
în depozite, împreună cu cele sterilizate 
anterior. rar 

În general, mult mai greu de păstrat 
este lemnul peste care s-a aşternut un strat 
de preparalie, pentru a primi o foiţă de aur 
sau pictură în tempera. În această categorie 
intră timplele şi mobilierul policrom din bi- 
sericile noastre, începînd cu cele mai vechi 
din secolul XVI—XVII, pînă la cele baroce 
si rococo sau neogotice din secolul trecut. 
Icoanele, altarele, statuile policrome păstra- 
te în muzee si biserici se supun acelorași 
reguli elementare de conservare, în care 
protejarea de insectele xilofage prin cian- 
hidrizarea si păstrarea lor într-un climat 
favorabil, similar cu cel al unui muzeu, sînt 
primele măsuri. Curätirea lemnului pictat 
este o operaţie tot atit de delicată ca și a 
unui tablou pictat pe pînză, deoarece pic- 
tura, așa cum am arătat, este a$ternutä pes- 
te un strat de preparatie — din cretă sau 


zile putrede dintr-o construcţie cu mate- 
riale noi este aplicat la noi, atit în restau- 
rări făcute în cadrul muzeelor în aer liber, 
cît si la restaurarea bisericilor de lemn, 
monumente istorice. Faptul că nu s-a gă- 
sit încă nici o formulă trainică si de aplica- 
bilitate largă pentru conservarea lemnului 
prezintă consecinţe negative, în țara noastră, 
în ceea ce privește menţinerea acoperișului 
tradițional de șindrilă pe vechile monu- 
mente istorice (biserici, complexe forti- 
cate, complexe mănăstirești etc.). Tendinţa 
din ultimii ani a Direcţiei Patrimoniului 
Cultural Naţional de a înlocui acoperișu- 
rile de lemn cu imitație de șindrilă din 
tablă sau plăci de azbociment duce implicit 
la modificări sensibile. și denaturarea ca- 
racterului originar al monumentelor isto- 
rice. 


„Importanța construcţiilor de lemn si a 


mobilierului păstrat mai ales în vechile an- 


N/sambluri ale bisericilor si mănăstirilor a 


dus la crearea, în cadrul Institutului de 
cercetări forestiere, a unei secţii preocupată 
de obiectele muzeale. La Cluj-Napoca, Si- 
biu, Bucureşti, muzeele etnografice şi cele 


pentru conservarea lemnului, această ac- 
Tţiune fiind încă la început. 

| Interesul păstrării vestigiilor culturii 
lemnului, care a stäpinit din epoca bronzu- 
lui teritoriul românesc ca şi alte zone ale 
Europei, lăsînd mărturii atit de valoroase 
în arta populară, impune extinderea cerce- 
tărilor pe scară tot mai largă, înregistra- 
rea sistematică a unor obiective de impor- 
tantä istorică pe cale de dispariţie şi sal- 
varea lor într-o proporţie cît mai mare în 


A aer liber dispun de mici laboratoare 


9* 


_Pictura este una dintre cele mai vechi 


_mănifestări de artă plastică, dacă ne rapor- 
tăm la ansamblurile zugrăvite pe suprafe- 
tele mari ale pereţilor intunecafi din peşte- 
rile naturale, uşor nivelati de mîna omului, 
cu multe zeci de mii de ani înaintea erei 
noastre. Pictura rupestră, iar după ea pic- 
tura murală acoperind interioarele temple- 
lor, ale piramidelor, hipogeelor, morminte- 
lor, locuinţelor şi palatelor etc. sint de im-_ 
portanță istorică deosebită nu numai prin 
originea lor îndepărtată, dar şi prin faptul 
că stau la baza picturii de „şevalet. 


Numărul foarte mare al monumentelor 


invesmintate în picturi murale existente în 
țara noastră bogăţia de icoane şi tablouri 
păstrate în muzee, mănăstiri, biserici şi co- 
lecţii particulare ne obligă să insistäm în 
mod special asupra modului în care acest 
gen de artă trebuie cercetat şi înţeles de un 
conservator. În studierea unei picturi, ca şi 
a celorlalte obiecte, cercetarea este com- 
plexă, privind deopotrivă materialul, conți- 
nutul de idei, valoarea estetică şi starea de 
conservare. Pentru a putea pătrunde treptat 


tainele picturii şi a înţelege reacţiile ei la 
mediul înconjurător, este necesară în pri- 
mul rînd cercetarea materialului și a proce- 
deelor mestesugäresti prin care a fost rea- 
lizată. Cunoscind aceste două domenii, se 
vor putea preciza citeva date esenţiale, şi 
anume: APS 

1. autenticitatea sau contrafacerea pic- 
tarii: 

2. intervențiile şi restaurările ulterioare; 

3. delimitarea ariei geografice din care 
provine pictura; stabilirea meşterului sau a 
atelierului de origine; 
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MEA IER 


SET EA | TS OU y A 


şi artistic ale lucrării; 
cauzelor de degradare; 


de conservare sau restaurare. 


siderare următoarele elemente: 


a) natura suportului (piatră, zid, lut, 
lemn, pînză, mătase, metal, fildeş, os, per- 
gament, papirus, hîrtie etc.); 


b) stratul de preparatie, care poate varia 
în raport cu suportul; 


c) stratul pictural propriu-zis, determi- 
nat, la rîndul lui, de celelalte două compo- 
nente. 


Între aceste trei elemente, la care se mai 
adaugă, în unele cazuri, verniul, există o CO- 
relație şi interacţiune reciprocă, de care 
trebuie să ţinem seama, atit sub raportul 
cunoaşterii modalităţilor de execuţie şi al 
concepției unei opere de artă, cît şi din 
punct de vedere al cauzelor. deteriorării şi 
modului de conservare. Fiecare dintre ele 
poate acţiona în sine sau în raport cu cele- 
lalte două, determinind degradarea mai 
profundă sau mai superficială a stratului 
pictural. Analizarea fiecărui element în 
parte duce la stabilirea precisă a rezisten- 
tei, elasticitätii ș-a., cu un cuvint la înţele- 
gerea reacţiilor fizice ale fiecărui strat al 
picturii în raport cu mediul înconjurător. 

Sînt cazuri în care suprafața pictată s-a 
deteriorat mai repede din cauza alegerii 
de către artist a unui suport necorespunză- 
tor cu stratul de preparatie folosit, alteori 
preparatia — denumită curent şi cu terme- 
nul german grund — a fost friabilă şi slab 
aderentă faţă de suport, ceea ce a contribuit 
la degradarea rapidă a stratului pictural. 
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4. aprecierea calităților de ordin tehnic 
5. determinarea stării de conservare şi a 
6. stabilirea metodelor corespunzătoare 


În studierea picturii sub acest îndoit as- 
pect — tehnică şi material — trebuie să ti- 
nem seama de faptul esențial al acestui gen 
de artă. Pictura are o structură constituită 
dintr-o serie de straturi, cu însușiri şi reac- 
ţii fizice şi chimice diferite. De aceea o 
pictură trebuie privită în ansamblul struc- 
turii sale fizice sau chimice, luînd în con- 


Clasificarea picturilor în raport cu 
materialele, tehnica și funcţia lor 


Clasificina picturile sub raportul naturii 
suportului, distingem cîteva mari categorii, 
şi anume: 

1) Pictura parietală, aşternulă pe pere- 
tele de stincă, acoperit uneori cu unu sau 
două straturi subțiri de preparatie: piclu- 
rile rupestre paleolitice din Dordogne, Lot, 
Altamira, La Pasiège, Lascaux, sau acelea, 
mai recente, aparținînd mileniilor VI—IT 
î.e.n. din lumea africană a Saharei (Hog- 
gar, Tassili, Tahesti, Ahaggar ș.a. În Evul 
Mediu, picturile rupestre sînt foarte răs- 
pîndite în lumea orientală (Coreea, India 
etc.), ca şi în cea a Orientului Apropiat bi- 
zantinizat (grupul de biserici şi mănăstiri 
rupestre pictate din Capadocia, azi în par- 
tea de est a Turciei). Astfel de picturi ru- 
pestre medievale se găsesc în Bulgaria și 
la noi în ţară, la Basarabi-Murfatlar, Cetă- 
teni, Corbii de Piatră etc. i 


2) Pictura, murală, realizată pe peretele 
de piatră cioplită sau de zidărie acoperit cu 
mai multe straturi de preparaţie,, aşa cum 
s-a păstrat în Palatul de la Cnossos din 
Creta, în vechiul Egipt, în tot, domeniul ar- 
tei bizantine din Orientul Apropiat şi 
Europa răsăriteană, în arta romanică Și g9- 


tică, arta Renaşterii etc. pînă în vremea, 
_ noastră. - - 


3) Pictura pe lemn, în care sînt cuprinse 
tablourile, altarele, statuile, mobilierul şi 


unele elemente arhitectonice ca plafoanele: 


şi lambriurile locuinţelor lumii medievale, 
la care se adaugă icoanele, tîmplele, obiec: 
tele de mobilier, plafoanele, uşile etc... 
Sub raport tehnic, tot'în această cate- 
gorie trebuie cuprinsă și pictura care înveş- 
mâîntează pereţii läcasurilor de “cult” con- 
struite în lemn, pictură care‘prin funcțiunea 
si dispoziţia ei se cuprinde în categoria ce- 
lei murale, deosebindu-se însă prin suport. 
Astfel de. picturi s-au păstrat în Ţările 
Scandinave, în Polonia, Cehoslovacia și 


România — cele mai cunoscute și mai va- 


loroase fiind situate în bisericile de lemn 


din Maramureș si Muntii Apuseni. 


4) Pictura pe pinzä sau mătase, practi- 
catä mai ales în Extremul Orient, de care 


9x 


re 


nu a fost străină nici arta bizantină, 
care ne-a lăsat însă extrem de puţine exem- 
ple. În unele cazuri, într-o etapă mai re- 
centă, pictura pe pinză este aplicată pe pe- 
reţii monumentelor de lemn sau de zid. 
Astfel de pictură se numeşte maruflaj. 

5) Pictura pe papirus, hîrtie etc., practi- 
cată din antichitatea egipteană pină azi, 
mai întîi în lumea orientală, apoi în toată 
Europa. 

6) Pictura pe fildeș, sidef, os etc. apli- 

cată din Antichitate, avind drept arie mare 
de räspindire mai ales continentul asiatic și 
cel african, care dispuneau de aceste ma- 
teriale. 
_ 7) Pictura aplicată pe piele şi perga- 
ment, îndeosebi în lumea antică și medie- 
vală, în ilustrarea manuscriselor; pielea 
aurită şi colorată este folosită în unele 
obiecte de costum medieval, în decorarea 
pereţilor din interioarele luxoase şi a mobi- 
lierului (piele de Cordoba). 


Un alt factor esenţial în determinarea 
tehnicilor şi categoriilor de pictură este 
liantul, adică substanţa în care se dizolvă 
şi se leagă totodată pigmentii de culoare, 
care pot fi de natură minerală, vegetală şi 
mai rar, animală.! Caracterul piciurii este 
în directă dependenţă de natura liantului, 
al cărui rol este hotărîtor si în durabilitatea 
ei. În funcţie de acest element se poate fa- 
ce următoarea clasificare a picturilor, şi 
anume: 


a. pictura în encaustică sau pictura cu 
ceară (liantul este ceara); 


b. pictura în tempera, care poate fi mu- 
rală si de şevalet, iar în ceea ce priveşte 
liantul se -realizează cu caseinä, gălbenuş 
de ou sau oul întreg, fiere de bou, cleiuri 
din plante, suc de smochine etc.; 


1 Cennino Cennini a descris tehnica pic- 
turii în tratatul apărut în 1437, sub titlul I} Libro 
dell’ Arte. Înaintea lui, în secolul al XI-lea, călu- 
gărul Theofil s-a preocupat, de asemenea, într-o 
lucrare intitulată Schedula diversarum artium, de 
diferitele tehnici artistice, inclusiv pictura. Pentru 
pictura monumentelor şi operelor. de artă bizantină 
s-a realizat un manual cu indicaţii de ordin tehnic 
si iconografic, cunoscut sub titlul de Eriminia, atri- 
buit călugărului Dionisie de Furna (secolele 
XV—XVI). Astfel de manuale de pictură au circu- 
lat foarte mult în țara noastră, unde s-au păstrat 


c. pictura în frescä (culorile sînt dizol- 
vate în apă); 

d. pictura în goase, folosind ca liant go- 
ma arabica şi ulei de migdale; 

e. pictura în ulei, în care liantul este un 
ulei sicativ; 

f. pictura în acuarelă, în care pigmenfii 
au ca liant goma arabica. 

Tinind seama de diferenţele de pregă- 
tire ale stratului de preparatie, de coloran- 
tii folosiți şi de tehnică, în cadrul picturii 
murale, ca si celei de „șevalet“, se delimi- 
tează următoarele categorii: encaustica, 
tempera, fresca şi mozaicul. 

Dintre acestea, ultima, întilnită mai rar 
ca pictură de şevalet, acoperind cu precă- 
dere mari suprafețe murale, este mozaicul, 
in care colorantii nu sînt solubili într-un 
liant oarecare, fiind constituiți din cubu- 
lete mici de pietre de diferite culori sau de 
sticlă colorată. Mozaicul recent, mai ales 
cel contemporan, foloseşte mult şi cubule- 
tele de ceramică smălțuită. 

Sub raportul concepţiei, care se leagă 
direct de tehnica şi de locul pe care-l ocu- 
pă într-un monument, pictura se împarte în 
trei categorii: 

Pictura monumentală, legată organic de 
structura unui edificiu, ale cărei forme, 
proporţii şi lumină trebuie să le respecte. 

Pictura de şevalet, care trăieşte inde- 
pendent de locul în care a fost realizată, 
putind fi mutată dintr-o încăpere în alta. 

Miniatura folosită mai ales în manu- 
scrisele medievale, avind un rol deosebit 
de important pină la apariţia tiparului, 
fiind destinată să fie văzută de aproape, 
întocmai ca şi textul pe care-l ilustrează, 
completindu-i înțelesul. De aceea ea este 
încadrată în limitele impuse de formatul 
cărții şi distribuţia scrisului. 


cele mai multe manuscrise din secolele XVII—XIX. 
În două lucrări importante, Vasile Grecu s-a 
preocupat de manuscrisele din secolul anterior, păs- 
trate la Athos şi în alte mănăstiri ale Greciei, cer- 
cetindu-le în raport cu redactările aflate în Romä- 
nia: Versiunile româneşti ale erminiilor de picturä 
bizantină. extras din „Codrul Cosminului”, I, 1924, 
p. 105—174, si Erminii de pictură bizantinä, extras 
din revista „Candela“, 1939—1941, p. 489—518; o 
lucrare românească despre tehnicile picturii, scrisă 
de A. G Verona, Pictura, Studiu tehnic, Bucu- 
eşti, 1943. 
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Fiecăreia dintre aceste picturi îi cores- 
punde o concepţie diferită, impusă de pro- 
cedeele tehnice, de lumină și de unghiul 
din care trebuie să fie citită, înțeleasă şi 
admirată. De aceea fiecare dintre genurile 
de pictură îşi are legile sale proprii, sub ra- 
portul desenului, compoziţiei, luminii, cro- 
maticii etc. Pictura murală are caracter mo- 
numental si se supune arhitecturii monu- 
mentului pe care-l îinvesminteazä.! Există 
însă si pictură murală realizată în concep- 
ţia aceleia de şevalet. Scenele alegorice 
sau de gen realizate pe pereţii sau plafoa- 
nele palatelor şi ale caselor din secolele 
XVII—XVIII, în Europa occidentală, au de 
foarte multe ori caracterul unei picturi de 
șevalet. 

În arta barocă, pictura murală de carac- 
ter monumental din biserici este înlocuită 
cu picturi de şevalet de foarte mari dimen- 
siuni, care ulterior vor fi reproduse şi di- 
rect pe zid, aşa cum s-a petrecut, de pildă, 
mai ales în secolul al XIX-lea, în pictura 
bisericilor din România, sub influenţa Re- 
naşterii italiene. În acest caz, unitatea arhi- 
tectonică a suprafeţelor unui monument 
este divizată de tablourile, mărginite cu 
adevărate chenare, izolind si individuali- 
zind fiecare scenă în parte. 

Procesul este însă mai vechi şi în arta 
noastră, putînd fi surprins încă de la sfir- 
şitul secolului al XVI-lea şi începutul celui 
următor în ansamblurile de pictură care 
înveşmîntează pereţii mănăstirilor Suceviţa 
si Dragomirna, care se deosebesc, sub ra- 
portul concepţiei, de monumentele epocii lui 
1» Stefan cel Mare.{Picturaÿde la Suceviţa şi 
„Dragomirna reprezintă o transpunere pe pe- 
rete la o scară mai mare a picturii de 
icoane si de miniaturi. Unitatea suprafețe- 
lor este färimitatä de numeroasele scene 
care trăiesc individual prin preliozitatea 
coloritului, punerea în valoare a detaliilor 
în redarea figurilor și a mediului înconju- 
rätor etc., particularităţi înrudite direct cu 
icoanele și minialurile din aceeași vreme, 


! Despre “diferitele tehnici ale picturii murale 
raportate la concepţia lor artistică, vezi L D. $te- 
fănescu, Iconogralia arteli bizantine și a picturii 
feudale româneşti, București, Editura Meridiane, 
1973, p. 211—226, 
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Caracterul monumental, în care spiritul de 
sinteză, puritatea desenului și utilizarea pe- 
telor de culoare pe mari suprafeţe sînt în- 
suşirile esențiale, este propriu picturii din 
Transilvania, Țara Românească și Moldova 
mai ales în secolele XIV—XV. Treptat, 
aceste însușiri de monumentalitate se pierd, 
lăsînd locul concepţiei picturii de iconari, 
transpusă pe perete. 


Encaustica 


În funcție de elementul principal, lian- 
tul, ne vom ocupa pe rînd de unele tehnici 
vechi, urmărindu-le oarecum cronologic. 
Encaustica este pictura în care culorile sînt 
amestecate cu cearä!. Ea trebuie deosebită 
de fresca vernisată cu ceară, dizolvată în 
alcool, pe care o folosesc pictorii helenis- 
tici şi care apare în interioarele caselor de 
la Pompei. Acest gen de pictură a fost prac- 
ticat mult de egipteni, greci și bizantini în 
prima etapă, pinä la iconoclasm. Termenul 
mai vechi grecesc, care apare la Plinius 
sub forma „enkaustiki tehni“, fiind folosit 
şi de bizantini, derivă de la instrumentele 
metalice cu care se lucra, denumite „en- 
kausteria“. Astfel de unelte: au fost găsite 
cu prilejul unor cercetări arheologice la bi- 
serica romanică St. Médard de Près din 
Franta. Un alt termen dat acestei tehnici de 
bizantini, tinind seama de natura liantului, 
este acela de „kyrografie“. Ceara constituie 
un liant ideal pentru că nu modifică pig- 
mentii, fiind combinată cu ulei de măsline 
sau de nucă, ca să i se poată ridica punc- 
tul de topire, deoarece, dacă trece de 
63°C, devine neaderentă și tulbure. Culorile 
se amestecau cu ceară fluidă, apoi se tur- 
nau pe suportul obișnuit din lemn, fildeș 
etc, cu mici lingurite metalice, lungi și sub- 


1P, Aletti, La tecnica della pittura greca e 
romana e l'encauslo, Roma, 1951; vezi, de asemenea, 
numeroase date istorice și tehnice, precum și o bo- 
gatä bibliografie în articolul Enkaustik, somnat de 
Marcell Restle, din Reallexikon zur Byzantini- 
schen Kunst, Stuttgart, 1907, Heft 9, col, 144—152, 

O. Donner, Über Technisches In der Malerel 
der Alten, Insbesonderen Enkaustik, München, 1885; 
E Berger, Dle Wachsmalerel, München, 1917, 
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tiri, permanent încălzite deasupra unui re- 
ciplent cu foc. Scriitorii antici Diosku- 
rides, Plinius, Vitruvius vorbesc 
deseori în lucrările lor despre această teh- 
nică. Iniţial această pictură, rezistentă la 
soare, aer salin și vint, așa cum, spune Pli- 
nius, era folosită de grecii vechi în decora- 
rea corăbiilor. Templele grecești erau pic- 
tate după acest procedeu. Analizele mai 
recente ale urmelor de culoare de pe Pro- 
pilee și templul lui Teseu de la Athena au 
dat la iveală urme de pictură în encausticä. 
Stratul de preparatie peste care se picta 
cu ceară trebuia să fie din stuc, peretele se 
lustruia cu piatră ponce sau o spatulă de 
os, apoi se ciocănea ușor cu un instrument 
cu dinţi. Pe peretele acesta uşor zgrun{uros 
pentru ca să facă aderenfä mai mare cu 
stratul pictural, se schița desenul cu un virf 
ascuţit, apoi culorile, amestecate în ceara 
topită se așterneau în tuşe foarte largi. Se 
lucrau mai întîi toate porțiunile dintr-o anu- 
anumită culoare, apoi, cu spatule metalice de 
diferite grosimi şi lățimi, încălzite, se uni- 
ficau toate petele de culoare, asperitälile, 
neregularitätile. Această ultimă operaţie era 
cea mai delicată, fiind urmată de stropirea 
peretelui cu un ulei cerat, care avea rolul 
protector al verniului. S-a folosit şi pictura 
cu ceară rece, fluidă, așternută pe suport 
cu pensula. Este acea tehnică denumită de 
Plinius „ceară punică“, constind dintr-o 
emulsie de ceară și o rășină, amestecată cu 
sodă și cu ulei de terpentină, cunoscut încă 
din Antichitate. Portretele mumiilor egip- 
tene erau lucrate uneori în encaustică com- 
binată cu tempera. În laboratorul de cer- 
cetări al Muzeului Luvru s-a analizat re- 
cent cu mijloace moderne un portret de 
la Faium, lucrat în encaustică, a cărui au- 
tenticitate era contestată. Cu acest prilej 
s-a putut determina exact compoziţia colo- 
rantilor, a encausticii lucrate la rece de ti- 
pul cerii punice, amintită de Plin ius. 
Colorantii erau de diferite origini; se folo- 
seau päminturi colorate, oxidul de cupru, 
negrul animal, provenind din calcinarea 
oaselor, şi purpura antică, produsă din ma- 
cerarea unui animal care trăieşte în scoica 
Murex. Afirmațiile lui Plinius că encaustica 
nu era folosită ca pictură murală sînt infir- 
mate de descoperirile din Grecia, Scriitorul 


bizantin din vremea lui Justinian, Proco- 
piu ss, părea sá confirme sustinerile lui Pli- 
nius, dar la Muntele Sinai, în absida bazi- 
licif, s-a descoperit în anul 1965 scena 
Jertfa lui Abraham, lucrată în encaustică. 
Cele mai vechi icoane bizantine, descope- 
rite relativ recent, păstrate la mănăstirea 
Sf. Ecaterina de la Muntele Sinai, au fost 
lucrate cu ceară. După iconoclasm, acest 
meșteșug de lucru a fost treptat înlocuit cu 
pictura în tempera. În realizarea icoanelor 
vechi orientale si bizantine s-au folosit 
combinate cele două procedee ale encausti- 


cei — acela al cerii calde si acela al cerii 
punice — o emulsie rece așternută cu 
pensula. 
Mozaicul 


Pictura în mozaic este un alt gen de 
artă, care s-a dezvoltat mai întîi în lumea 
helenistică, fiind moştenită apoi de lumea 
romană şi bizantină!. Datorită materialelor 
mult mai rezistente față de celelalte ge- 
nuri ale picturii, mozaicul a fost numil 
„pictura eternității”. 

Spre deosebire de encaustică, frescă sau 
tempera, mozaicul este o artă cu o funcţie 
prin excelenţă arhitecturală, legată direct 
de monumentul pe care-l decorează. Pe 
cînd în realizarea celorlalte picturi se folo- 
sesc doar pelicule foarte fine de coloranți, 
mozaicul este procedeul artistic de încor- 
porare materială în pereții unei construcţii 
a unor mici cubuleţe de diferite pietre. 


Prin acoperirea cu mozaic a unei supra- 
fete se adaugă peretelui cîțiva centimetri, 
care reprezintă cele două straturi succesive 
de mortar de calitate superioară, care tre- 
buie să facă corp comun cu mortarul ega- 
lizator. După ce s-a fätuit zidul, se aşterne 
un strat de var amestecat cu marmură pi- 
sată cu grăuntele mai mare, necesar să ni- 
veleze suprafața peretelui, apoi urmează 
al doilea strat de mortar, avind o compozi- 
lie similară, dar mult mai fin, cuprinzind şi 


t Gerspach. La mosaïque, Paris, fa; „Collo- 
ques internationaux du Centre National de la 
Recherche scientifique, La mosaïque Greco-Romaine, 
Paris, 1965, 
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caseină, destinat să primească cubuletele 

de mozaic. Stratul acesta deosebit de im- 

portant în tehnica mozaicului era format din 

puzzolană, un calcar vulcanic, aproape cris- 
talizat, care se ardea în cuptoare speciale 
pentru a fi deshidratat. Acest gen de calcar 
era folosit mai ales în Italia, pe cînd în 
Grecia se utiliza calcarul marmorean, Pro- 
dus prin arderea marmurei de calitate su- 
perioară. Cubuletele colorate tăiate din 
piatră, marmură sau sticlă colorată, cu un 
ciocan special, variind ca dimensiuni, mai 
mari pentru veșminte şi fonduri, şi mai 
mărunte pentru figuri, reprezintă echiva- 
lentul pigmentilor de culoare din celelalte 
genuri de pictură. Marmura, colorată în di- 
ferite tonuri, de la alb-lăptos la rosu-violet, 
verde, albăstrui etc., provenea din vestitele 
cariere greceşti Caries, Eubeea, Paros, Pen- 
telik. Se mai folosea, de asemenea, porfirul 
roşu, violet sau verde adus mai ales din 
Egipt, şi pietrele dure, semiprețioase, ser- 
pentinul, chrisoprasul, malahitul etc. În 
componența mozaicului puteau să fie folo- 
site materiale nobile, scumpe, ca: sideful, 
lapislazuli, jadul, lamele de argint sau de 
aur. Marea majoritate a cubuletelor de mo- 
zaic era însă tăiată din sticlă specială, con- 
tinind mult plumb, care se fabrica în tur- 
tite groase de 1—1,5 cm, cu un diametru de 
circa 10—15 cm, colorate în masă cu oxizi 
metalici. Pentru realizarea mozaicului de 
aur sau argint, se aplica o foaie subţire de 
metal preţios între două pelicule de sticlă 
incoloră. Pentru a face priză cu stratul de 
preparafie, cubuleţele se înmuiau într-o 
substanță formată din lapte de var şi ade- 
ziv, caseină, apoi se înfigeau în mortarul 
de preparatie. 

Mozaicul este cea mai rezistentă şi cea 
mai dificilă tehnică de pictură, precum si 
prima pictură arhitectonică, acoperind su- 
prafete mari, supunindu-se formelor clă- 
dirii. Pictorul este permanent obligat să 
țină seama de suprafeţele pe care privito- 
rul le admiră de departe. Finisarea mozai- 
cului cere netezirea si curățirea lui per- 
fectă, obţinînd un lustru care împiedică 
fixarea prafului și a impurităților. Sub ra- 
portul luminii, pictorul trebuie să se gin- 
dească permanent la efectul pe care mo- 
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zaicul îl are asupra spectatorului, strä- 
duindu-se să-i asigure o lumină egală. În 
raport cu aceşti factori — spaţiul și lu- 
mina —, pictorul este obligat să ierarhi- 
zeze subiectele. Temele cele mai impor- 
tante sînt aşezate în locuri judicios alese 
şi mai luminoase, pentru a fi puse în valoa- 
re şi admirate de privitor dintr-un unghi 
favorabil. 

Natura materialului şi scumpetea lui im: 
pun artistului stäpinirea perfectä a tehnicii, 
realizarea unui desen sintetizat la maxi- 
mum, cu accente puternice, contururi sim- 
ple şi viguroase. În prima etapă, mozaicul 
bizantin a fost lucrat cu cuburi mai mari, 
folosindu-se materiale scumpe. 

După secolul al X-lea, dimensiunile cu- 
buletelor sînt tot mai mici; se încearcă va- 
lorarea culorilor, desenul îşi pierde 
caracterele proprii de stilizare şi sinteză, 
iar mozaicul se apropie tot mai, mult de 
pictura murală în tempera, un exemplu 
oferindu-l ansamblul din biserica Kharié- 
Djami, monument care marchează, de fapt, 
si sfîrşitul acestui strălucit gen de pictură. 

Mozaicul este o artă de cugetare, în 

care artistul este preocupat să-și împartă 
suprafeţele date pe care le selectează în 
raport cu ierarhia subiectelor. Distribuirea 
temelor se face astfel încît să se vadă clar 
ideea directoare a temei date. Desenul ex- 
clusiv sintetic impus de tehnica mozaicului 
duce la figuri stilizate, reduse la cîteva linii 
esenţiale, detaliile anatomice sînt în mare 
parte înlăturate. De aceea, în genere, apar 
compoziţii cu personaje puţine, într-un 
cadru în care arhitecturile, elementele ve- 
getale şi peisajele sînt schematic tratate. 
În pictura în mozaic, artistul nu folosește 
o gamă foarte bogată de tonuri şi nu ur- 
măreşte să realizeze nuanţe intermediare 
sau degradeuri. Toată această pictură se 
bazează pe principiul juxtapunerii culorilor 
transante, dată fiind una dintre funcţiile 
esenţiale ale mozaicului de a acoperi supra- 
fete mari în interiorul monumentelor slab 
luminate, în care compoziţiile sînt pri- 
vite de la mare distanţă. Unghiul de pri- 
vire şi calitatea luminii contribuie la estom- 
parea contrastelor aparent dure, armonizind 
ansamblul, 


Marca majoritate a mozaicurilor celebre 
sînt pavimentare. Cel mai întins si mai va- 
loros mozaic a fost descoperit relativ re- 
cent în Italia, în localitatea Piazza Arme- 
rina din centrul Siciliei, datind din jurul 
anului 300, 

Pe suprafețe reduse, mozaicul se aplica 
ve pereţi, mai ales în nișe, în locuinţele 
romane luxoase. Astfel de decoruri s-au 
găsit la Pompei, 

Mozaicurile pavimentare erau proprii 
mai ales palatelor, locuințelor sau pieţelor 
luxoase de la Alexandria, Antiohia, 
Constantinopole. În această etapă, în bazi- 
lici se folosea un paviment mai simplu, 
format din bucăţi mari de pietre colo- 
rate „opus alexandrinum” sau „pavimenta 
sectilia“. Accentul de greutate în construc- 
tiile bizantine, spre deosebire de cele gre- 
co-romane şi medievale apusene, cădea pe 
înfrumusețarea interiorului, exteriorul fiind 
extrem de simplu, în prima etapă. Mo- 
zaicuri celebre s-au păstrat mai ales în mo- 
numentele din secolele V—VI din oraşul 
Ravenna, fosta capitală a Italiei bi- 
zantine, exarhatul de Ravenna. Mauso- 
leul zis al Gallei Placidia, bazilicele San 
Vitale, San Apollinare in Classe și San 
Apollinare Nuovo, Baptisteriul ortodocșilor 
sau San Zenon păstrează aproape în între- 
gime decorul de mozaic originar. La Roma, 
refacerile din Evul Mediu, dar mai ales ace- 
lea ale Renașterii, au cruțat în genere doar 
mozaicurile de pe bolțile absidei principale 
(Santa Constanta, Santa Pudentiana, Santa 
Maria Maggiore, Santa Prasede s.a.). Mo- 
zaicurile celebrei bazilici Sfinta Sofia din 
Constantinopole sînt în majoritate opera 
mai tîrzie'a unor maeștri din secolele pos- 
terioare vremii lui Iustinian. 

În ţara noastră, mozaicurile pavimenta- 
re, destul. de simple ca realizare artistică, 
descoperite fragmentar, aparţin monumen- 
telor romane şi romano-bizantine (Sarmi- 
zegetusa, - Histria, Constanța etc.). Cel mai 
întins ca suprafață şi mai valoros a fost 
descoperit în vechiul oraş Tomis (Constan- 
ja) si aparține unui edificiu de mari pro- 
porții, cu. caracter public. Pentru a-l proteja 
şi pune în valoare s-a construit deasupra 
mozaicului de la Constanţa un edificiu mo- 
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dern din beton şi sticlă, avind rolul unui 
muzeu. Astfel de modalităţi de salvare a 
mozaicurilor pavimentare descoperite cu 
prilejul cercetărilor arheologice sînt apli- 
cate curent, cel mai recent exemplu fiind 
cal de la Piazza Armerina. 

Conservarea mozaicurilor pavimentare 
pune probleme dificile, deoarece ele sînt su- 
puse mai rapid degradării din pricina ume- 
zelii solului, care descompune mortarul de 
legătură.! 

Primul lucru care trebuie cerce- 

tat este situația solului sau a zidu- 
lui. Fisurile intervenite pe suprafața 
mozaicului, desprinderea pe alocuri a cubu- 
letelor indică existența unor goluri sau 
straturi de umezeală care subminează rezis- 
tenta suportului. În acest caz, întocmai ca 
la o pictură murală în tempera sau în fres- 
că, se procedează la asanarea suportului de 
bază, pe care este aşezat mozaicul. După ce 
s-a curăţat foarte bine mozaicul poate fi 
detașat in bucăţi de 60 mm”, consolidate cu 
o pinză groasă, lipită cu un clei animal, si 
apoi detasate cu foarte multă grijă şi răs- 
turnate pe o planşetă de lemn. Operația 
aceasta de mutare temporară a mozaicului 
pentru consolidarea fundațiilor este foarte 
delicată, asemănindu-se cu transpunerea pe 
un nou supori de lemn sau de pinzé a pic- 
turii de şevalet, de aceea trebuie făcută de 
un restaurator experimentat. Cercetarea 
stării de conservare a straturilor peste care 
a fost aşezat iniţial mozaicul, stabilirea 
cauzelor de degradare, asanarea solului de 
umiditate sînt măsuri esenţiale care trebuie 
uate înainte de a reaşeza mozaicul la locul 
lui. În Italia, la Ravenna, există o şcoală 
specială de tehnică a mozaicului, în care se 
>regätesc specialiști renovatori şi restau- 
ratori, preocupaţi permanent de întreţinerea 
mozaicurilor din monumentele italiene şi de 
conservarea acelora care se descoperă cu 
prilejul noilor cercetări arheologice. 


l Vezi capitolele privind această problemă în 
lucrarea La présentation des biens cullurels şi La 
conservation et la restauration des monumenis et 
des bâtiments historiques, în: „Musées et monu- 
ments“, XIV, Paris, 1973, p. 196—197. 
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Tempera 


Bogăția izvoarelor literare, concepția 
rarativă a picturii. precum şi räspindirea 
culturii bizantine la popoarele mai mici şi 
cu o cultură încă tinără etc. a făcut să se 
renunţe la mozaic in favoarea temperei. 
Mozaicul — „pictura eternității” — era o 
artă foarte scumpă, eminamente arhitecto- 
nică, dominată încă de spiritul antic gre- 
cesc, sintetic, solicitind o riguroasă ierar- 
hizare si selectionare a ideilor. Mozaicul 
este prin excelenţă o artă imperială, care 
cere posibilități materiale imense, iar sub 
raportul ideilor se adresează unui grup re- 
strins de iniţiaţi, fiind o artă savantă, ex- 
primind concis idei si dogme; tempera este, 
mai degrabă, o artă populară, ea se adre- 
sează maselor, artistul transformind pereții 
monumentelor în adevărate cărţi ilustrate. 

Tempera este pictura pe zid sau pe 
lemn, realizată cu culori preparate din co- 
loranfi vegetali şi oxizi metalici, formind 
emulsii cu anumite substanțe organice, ca 
lapte, caseină, ou ş.a. 

Tempera este de multe ori confundată 
cu fresca, vechiul termen folosit într-un 
sens mai general pentru pictura murală. 
Este vorba, de fapt, de două genuri de pic- 
tură deosebite, care îşi au fiecare nu numai 
metode mestesugäresti proprii, dar mai ales 
o concepție artistică diferită, reguli şi legi 
proprii, de aceea ele nu se pot confunda. 


Pe cind fresca este dominantă mai ales în : 


Occident, tempera este prin excelenţă teh- 
nica Europei orientale şi lumii asiatice. 

Procedeul temperei este aplicat atit în 
pictura murală, cit și în pictura de șevalet — 
pe lemn. Deoarece este vorba aici de func- 
țiuni diferite si suprafețe de mari dimen- 
siuni, cît și de distanța de la care este 
privită, tempera murală se deosebește de 
aceea pe lemn, încadrată in marea cate- 
gorie a picturii de șevalet. Din punct de ve- 
dere al concepţiei artistice și a] conţinutului 
acestei tehnici, tempera corespunde mai 
ales stilului narativ, fiind o tehnică de ilus- 
tratie. Artistul pictind povesteşte, ilustrea- 
ză cărţi întregi, povestiri „apocrife“ pline 
de detalii pitorești, narațiuni istorice, im- 
nuri, poezii ș.a. 


74 


în Evul Mediu, tempera avea caracter na- 
retiv, iar pictorul care practica această ar- 
tā era numit „zograi” în grecește, ceca ce 
corespunde cuvintului „pisar” in slavoneș- 
te. Tempera oferă, spre deosebire de mo- 
zaic, posibilitatea de a reda toate amănun- 
tele, ca într-un manuscris. Legătura este 
atit de indisolubilă între pictură şi textul 
ilustrat, încit de cele mai multe ori în par- 
tea de jos sau de sus a scenei sint redate 
primele cuvinte ale textului liturgic, poe- 
ziei, imnului sau povestirii. De aceea pic- 
turile în tempera sint adevărate arhive, de 
o bogăție nebănuită pentru iconografie, li- 
teratură, folclor, istorie etc. Două însușiri 
remarcabile, proprii temperei îi dau un far- 
mec cu totul deosebit. Prima este cursivi- 
tatea povestirii și exprimarea spontană a 
sentimentelor, cărora le corespunde vivaci- 
tatea desenului și a coloritului, care are 
căldura stofelor de catifea, a smalțurilor și 
covoarelor orientale sau a florilor de cîmp. 

În analiza unei picturi murale în tempera 
trebuie să respectăm următoarea ordine: 


1) cercetarea straturilor de preparafie, 
constituind suportul, pe care stratul de cu- 
loare s-a asternul; 


2) culegerea probelor, descrierea şi în- 
registrarea straturilor de preparafie din dife- 
rite zone ale ansamblului unui monument, 
deoarece ele pot varia uneori în funcţie 
de locul unde este dispusă pictura și de 
intervenţiile parţiale în diferite etape; 


3) analiza chimică a stratului pictural, de 
asemenea, din mai multe zone ale ansam- 
blului pictural, și a unei compoziţii sau 
unui personaj, deoarece uneori variază mo- 
dul de a picta arhitecturile, figurile sau 
miinile personajelor; 

4) distribuția iconogratică, înregistrată 
printr-un releveu foarte amănunţit, care fa- 
ce parte integrantă din dosarul monumen- 
tului, fiecare scenă căpătind un număr de 
ordine; 

5) lectura și transcrierea tuturor inscrip- 
fiilor pictate sau zgiriate pe perete; 


6) fotografierea fiecărei scene în parte 
si ordonarea materialului ilustrativ în func- 
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ție de releveul întocmit, numerotind foto- 
gratiile cu numărul scenei din releven; 


7) fologralierea în ansamblu şi detaliu 
u zonelor deteriorate, notate, de asemenea, 
pe releveu;, 


8) fotografierea în detaliu a diferitelor 
maniere lucru particulare operei, din 
compararea cărora cu alte lucrări se pot tra- 
ge o serie de concluzii privitoare la atelier, 
artist, epocă, influențe etc, 

Numai o cercetare de acest gen, care 
trebuie să preceadă în mod obligatoriu con- 
servarea sau restaurarea unei picturi mu- 
rale, poate duce la următoarele concluzii 
de ordin istoric și artistic: 


a. etapele de zugrăvire a monumentului 
și intervenţiile ulterioare; 


b. determinarea artistului sau a echipei 
de meșteri — cu maniere diferite de lu- 
cru —, care au colaborat la executarea, în 
aceeași vreme sau în mai multe etape, la 
realizarea ansamblului; \ 


c. particularitätile de tehnică și concep- 
tie artistică ale fiecărui artist; 


d. încadrarea picturii într-un anumit 
atelier și stabilirea legăturilor ei cu alte mo- 
numente; 


e. înriuririle unor ateliere străine; 


f, reconstituirea exactă a programului 
iconografic originar şi a adaosurilor ulte- 
rioare; 


g. aprecierea calitätilor de ordin tehnic 
si artistic ale picturii. 


În afară de această cercetare analitică, 
cuprinsă în dosarul de bază al unei pic- 
turi murale făcînd parte integrantă din 
monumentul istoric pe care-l decorează, 
este necesară întocmirea unei fişe amă- 
nunlite de sănătate, 

în cazul picturilor murale, o astfel de 
fişă reprezintă un inventar sistematic al 
fiecărei porţiuni deteriorate, însoțită de un 
releveu, În notele în care se înregistrează 
exact zonele degradate urmează să se spe- 
cifice importanţa fiecărui fragment, starea 


ea 
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de conservare şi qradul de urgenţă al má- 
surilor care trebuie luate cînd pictura su- 
feră din cauza umidității; se va nota exact 
pe releveu porțiunea supusă infiltratiilor, 
cu indicarea gradului de umiditate mâsurat 
cu un aparat special de control al umiditä- 
tif locale. Pe baza acestor observaţii amä- 
nunțite, însoțite de releveul la scară, deta- 
liat al fiecărei scene în parte, cind este 
vorba de un ansamblu, si a notatiilor cu- 
prinse în fișa de sânătate, precum şi a foto- 
grafiilor de ansamblu și detaliu, se pot 
trage concluzii cu privire la posibilitatea ca 
lucrarea să râmină fâră pericol — „in situ” — 
sau, dacâ nu există nici un alt mijloc 
de păstrare pe loc, sá fie detașată pentru 
a fi protejată într-un muzeu. Această gravă 
măsură trebuie să fie aplicată numai cînd 
toate celelalte posibilităţi de a salva lucra- 
rea la locul ei nu pot da rezultate. 


Factorii de degradare si condiţiile 
de conserrare a picturii murale 


În cazul conservării picturilor murale, 
prima dificultate care se iveste, cu mult 
mai grea decit aceea a picturii de şevalet, 
este creată de legătura intrinsecă între 
pictură şi monumentul pentru care a fost 
gindită. De aceea, in primul rind, trebuie 
să se incerce totul pentru a o lăsa la locul 
ei. Extragerea inseamnă de multe ori dete- 
riorarea ansembhului arhitectonic, ca şi a 
picturii in sine. Detaşarea unei picturi 


murale dintr-un monument trebuie con- 
siderată ca o operație excepțională, o măsură 
de fortä majoră, care nu se aplică decit în 
cazuri extreme, in care nu se poate realiza 
o altă operație de conservare şi monumentul 
este ioarte degradat. 


Al doilea aspect al cercetării este cu- 
noaşterea cauzelor degradării. Principalii 
iactori de distrugere a picturii murale sînt 
legați direct de cauzele care contribuie la 
degradarea monumentelor de arhitectură. 
Cel mai dăunător factor este umezeala, fie 
că este produsă din cauza unui acoperiș stri- 
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cat, a unei infiltratii din pod, pe lingă coa- 
ma acoperișului, pe lingă streașină, burlane 
etc. Acţiunea apei poate avea consecinţe 
grave, deteriorînd stratul de preparalie si 
cel pictural, de multe ori poate produce în- 
lăturarea straturilor de suport. Mediul umed 
favorizează apariția si dezvoltarea diferite- 
lor microorganisme, precum si iormarea 
stratului de salpetru, care exercită o ac- 
tiune de distrugere de ordin fizic şi chi- 
mic asupra picturii. 

Cînd pictura este degradată de sporirea 
gradului de umiditate, uneori este necesar 

' să se ia măsuri locale de ventilaţie si aeri- 
sire sau de reglare a numărului de vizita- 
tori. 

— Fumul gros de lumînare contribuie, de 
asemenea, la degradarea picturilor murale, 
a icoanelor şi mobilierului acoperit cu stu- 
catură policromă. Substanțele chimice care 
se produc din pricina acestor reziduuri aco- 


peră pictura cu un strat negru, care-i ră-. 


peşte total strălucirea coloritului originar, 
acţionînd chimic asupra pigmentilor. Întoc- 
mai ca decorația sculptată de pe fațadele 
monumentelor construite în piatră, tot 
aşa şi pictura este mai sensibilă la polua- 
rea aerului prin emanatia gazelor în oraşe 
şi în zonele industriale. De aceea în amplasa- 
rea unui nou obiectiv industrial sau balnear 
cu emanafii de gaze, mai ales sulfuroase, 
trebuie să se țină seama de vecinătatea unui 
monument pictat, de direcția vintului, izola- 
rea monumentului prinir-un spațiu verde 
constituind o zonă de purificare. Schim- 
bările bruște de temperatură, curentul pu- 
ternic de aer, condensarea umezelii rezul- 
tate din respiraţia grupurilor mari de vizi- 
tatori ș.a. sînt, de asemenea, cauze de dis- 
trugere a picturilor murale. 

Cercetarea picturii murale se face întii 
vizual și fotografic. Studierea cauzelor de 
degradare, îndeosebi a pigmentilor, se reali- 
zează foarte bine la lumină razantă. Sub lu- 
mina polarizată a proiectorului apar cele 
mai mici alterări pe suprafaţă si starea de 
dezagregare a stratului pictural. Sint vizi- 
bile fisurile räspindite asemenea unei pinze 
de păianjen. Pentru a constata aderenţa 
stratului sau straturilor de preparatie la 
suport, este necesar un examen de ciocă- 
nire uşoară cu ‘degetele: cind într-un loc 
sună gol, înseamnă că s-a produs detașarea 
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lor şi s-a creat o pungă de aer între suport 
si mortar. Acest lucru se va nota exact pe 
releveu sau pe fotografie. 

Cînd se studiază posibilitatea de extra- 
gere a picturii de pe suport, trebuie să se 
încerce mai întîi rezistenţa ei la umezeală, 
frecînd uşor într-un colţ cu un tampon de 
vată udă. Pentru că pictura constituie un 
întreg compus din coloranţi cu compoziţie 
şi structură chimică diferită, se va cerceta 
rezistenţa fiecărui pigment în funcţie de li- 
antul folosit. De aceea se impune ca res- 
tauratorul să cunoască aprofundat tehni- 
cile vechi şi materialele utilizate in trecut, 
de către diferiţi artiști și școli de pictură, 
făcînd permanent apel la cercetarea chi- 
mică a pigmentilor în laborator. 

Dacă pictura prezintă pete alburii care-i 
dau un aspect cetos, înseamnă că ea a fost 
atacată de microorganisme sau de o eflo- 
rescentä de săruri. O părticică din această 
pictură supusă unei analize de laborator 
va lămuri precis cauza acestei boli de na- 
tură chimică sau biologică. 

Cînd pictura este extrem de veche și 
de deteriorată, devenită neclară, poate fi 
cercetată mai bine la lumina ultravioletă 
filtrată. Fotografia înregistrează rezultatele 
acestui examen. i 

În funcție de starea picturii murale se 
pot întreprinde următoarele măsuri pentru 
conservare: 


a) curățirea; 


b) consolidarea — fixarea stratului pic- 
tural; 


c) consolidarea stratului de preparafie; 
d) transferul picturii murale. 


Curățirea picturii de praf se poate face 
cu o perie moale, cu multă grijă, pentru a 
nu zgîria sau deteriora într-un fel stratul 
pictural. Cînd praful este gras, aşa cum este 
stratul de murdărie cu care sînt acoperite 
picturile murale din biserici în care s-au ars 
sute de ani lumînări, curățirea se execută 
cu un solvent, adică o soluție chimică, spe- 
cial preparată pentru dizolvarea acestui 
strat. Solventul trebuie să aibă în principiu 
o concentraţie slabă. 

Prima regulă de care trebuie să țină sea- 
ma restauratorul este încercarea soluţiei pe 


o porțiune redusă deteriorată, de minimă 
importanţă a picturii, lăsînd la urmă, după 
ce a verilical și s-a convins de rezultatele 
bune ale tratamentului, părţile cele mai valo- 
roase și mai delicate (chipurile din conca ab- 
sidei, bolta naosului, portretele votive ș.a.), 
Deoarece curățirea picturii murale este 
riscantă și dificilă, operaţia trebuie făcută 
cu multă precauţie, cu atit mai mult cu cit 
procesul de descompunere a stratului 
pictural, în urma folosirii pentru curăţire 
a unor acizi puternici, poate să fie lent. În 
genere, se încearcă mai întîi curățirea us- 
cală cu miez de piine, care este foarte mi- 
găloasă, dar dă cele mai bune rezultate, 
fiind si cea mai inofensivă. Si în acest 
caz trebuie însă lucrat cu foarte mare gri- 
jă, deoarece pîinea prea uscată poată zgiria, 
pictura, iar coca prea moale poate să 
fie prea aderentă la stratul pictural. În 
cazul cînd pictura în tempera sau în frescă 
a. suferit retusäri în ulei, se utilizează, de 
asemenea, o. soluţie dizolvantă, care înlă- 
tură în genere grăsimile. O substanţă chi- 
mică recomandată ca un foarte bun dizol- 
vant al grăsimilor este tetraclorura de 
carbon sau tricloretilenul, care se folosește 
cu multă grijă din cauza toxicității. 


--Pictura-de-șevalet. Conditii-de-conservare— 
Nowo 27 © pie 
= Privită strict sub raport tehnic, prin pie * 
tură de șevalet înțelegem- picturile execu-, 
tată în tempera sau în ulei pe un panou de 
lemn sau de pinzä!. Această definiţie limi- 
tează cadrul doar la cele mai curente mate- 
riale folosite, deoarece am văzut că în Anti- 
chitate encaustica era tehnica preferată a 
picturii de șevalet, transmisă și icoanelor 
creştine pînă în secolele IX—X. De aseme- 
nea, pictura de şevalet poate folosi ca su- 
port cartonul, metalul, pinza etc. 
Complexitatea materialelor din care este 
alcătuită o -pictură-de șevalet ridică pro- 
bleme delicate sub raportul cercetării și 
conservării. Ca- şi aceasta, pictura de şeva- 


/wowa Jet reprezintă o structură stratilicată, iar 


cunoașterea ei se face pornind de la suport 
pînă la verni. | 


1J, Plenderleith, La conservation, cap. VII, 
Peintures de chevalet, p. 174—199. 


Pictura de sevalet a jucat un rol impor- 
tant încă din antichitatea egipteană si gre- 
ceascä, Faptul că din arta greacă nu ni s-au 
păstrat astfel de picturi, realizate în en- 
caustică sau tempera pe lemn, denumite 
„pinake“, a dus la impresia greşită că pic- 
tura de șevalet este proprie mai ales Evului 
Mediu și etapelor mai noi. Egiptenii au 
practicat, de asemenea, pe scară largă, pic- 
tura în tempera și în encaustică pentru 
înfrumusețarea sarcofajelor şi executarea 
portretelor funerare, care stau la originea 
icoanelor._ 

Suportul cel mai frecvent folosit din An- 
tichitate, în pictura grecească, egipteană, bi- 
zantină şi occidentală, pină în vremea Re- 
nașterii, este lemnul. În secolele XV—XVI 
acest material este înlocuit treptat cu pin- 
za, în Europa Occidentală. În toate ţările 
de influenţă bizantină din estul continentu- 
lui, utilizarea suportului de lemn se prelun- 
geste pinä in secolul trecut, mai ales pentru 
icoane. Pentru a primi pictura, suportul de 
lemn sau de pinză este preparat cu unul sau 
mai multe straturi, care sint formate din 
gips calcinat (gesso) sau cretă amestecată 
cu un clei. Gipsul calcinat caracterizează 
mai ales preparatia picturilor din ţă- 
rile meridionale, iar creta a fost uti- 
lizată îndeosebi de şcolile nordice. 
Stratul de preparatie este destinat să 
nivelgze toate asperitätile lemnului şi 

să astupe porozitätile pinzei, creind o su- 
prafatä cît mai netedă. În pictura icoanelor 
ruseşti, peste suportul de lemn se lipește 
o pînză, pe toată suprafaţa panoului, alteori 
numai pe ramă sau la limita de îmbucare 
a două panouri etc. Cind se acoperă fondul 
cu foiţă de aur, se aplică un strai de prepa- 
ratie special, dintr-un fel de argilă, denumi- 
tă bol. Stratul de pictură este alcătuit din 
coloranţi de natură minerală sau vegetală, 
legaţi cu un liant. În pictura în tempera, 
elementul de legătură este gălbenuşul sau 
oul întreg. Mai tirziu s-a folosit emulsia 
de ou, combinată cu un procent de ulei sica- 
tiv. Ultimul strat şi cel mai delicat este 
verniul, acea peliculă transparentă obţinu- 
tă dintr-o răşină extrem de fină — da- 
mar — avind rolul de a apăra pictura de 
contactul direct cu atmosfera, de a asigura 
stabilitatea culorilor şi totodată de a le da 
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) strălucire, accentuindu-le profunzimea şi 
| luminozitatea. 

Între toate aceste componente ale unei 
picturi trebuie să existe o unitate perfectă. 
Stabilitatea, deci rezistența stratului pictu- 
ral, depinde atit de modul în care artistul 
a stiut să determine raportul dintre cele 
patru componente, cit şi de natura liantului, 
in funcţie de stratul de preparafie şi de su- 
port. Toate aceste straturi, atit de deosebite 
ca natură si structură unul faţă de altul, se 
modifică în decursul timpului, într-o ac- 
tiune de interdependenţă, în funclie de con- 
ditiile în care este păstrată pictura, În cele 
mai multe cazuri, transformările fizice sau 
chimice le poate aduce chiar simpla scur- 
gere a vremii. De exemplu, în cazul picturii 

“în tempera — oul si uleiul sînt lianţi care 
au tendinţa să îmbătrinească în decursul 
vremii, făcînd-o casantă. În această situa- 
tie, pe suprafața tabloului, în stratul pìc- 
tural se produce o reţea fină de crăpături, 
asemenea unei pinze de păianjen, denumite 
cu termenul francez ,cracheluri“. Crache- 
lurile pot să apară și din pricina unei 
tehnici defectuoase, aplicind un strat care 
se usucă repede peste un altul cu uscare 
mai lentă. În condiţii nefavorabile de con- 
servare, ele se pot uşor transforma în ade- 
vărate crăpături, care pătrund mai adînc 
pînă la stratul de preparaţie. Pictura poate 
să aibă ridicături sau adincituri din cauza 
folosirii bitumului sau asfaltului, care se di- 
zolvă în liant. Crăpăturile sînt mai adinci, 
ajungind pînă la suport, ducind şi la dislo- 
carea sau ridicarea unor bucăţi din supra- 
faţa picturii. Acest proces rezultă şi dintr-o 
proastă aderentä între suport, stratul de 
preparatie şi stratul pictural, fiind mai frec- 
vent la picturile vechi, în care liantul şi-a 
pierdut elasticitatea din cauza unor mo- 
dificări chimice și nu se poate adapta la 
transformările suportului, în cazul schimbă- 
rii climatului. La umiditate sau uscăciune 
excesivă, cel mai mult au de suferit pictu- 
rile realizate pe panouri de lemn, atit de 
răspîndite în tot cursul epocii medievale, 
în occidentul Europei, sub forma tablouri- 
lor şi a altarelor, iar în Europa răsăriteană 
sub forma icoanelor. Mobilierul de tot felul, 
de la impunătoarele jconostase, dulapuri de 
sacristie, analoguri, pînă la jilțuri, sfesnice 
etc., este lucrat la fel ca pictura de șevalet 
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şi suferă aceleaşi degradări. Varialiile brus- 
te de umiditate si temperatură acţionează 
mai ales asupra suportului din lomn, care 
lucrează permanent în timp, influenfind di- 
rect celelalte straturi; repetate, ele duc la 
mişcări intermitente, care provoacă fisuri, 
ridicarea picturii si a preparalici, 

Pictura asternutà pe panouri groase de 
lemn era protejată încă de la început de 
degradarea eventuală, care ar putea rezulta 
din deformarea panoului, pregătind supor- 
tul în diferite procedee. În unele cazuri, 
mai ales la icoane, se introduceau traverse 
de lemn, a căror fibră era transversală față 
de lungimea scîndurii. Alteori se introdu- 

\ ceau mici pene în coadă de rindunicä în 
grosimea lemnului, perpendicular pe fibra 
lemnului. În Apus, panourile groase de mari 
dimensiuni se realizau din mai multe rîn- 
duri de scînduri lipite cu var si caseină. 
Un alt sistem de a da rezistenţă și echilibru 
panoului era acoperirea lui cu pictură pe 
ambele fete, lucru întîlnit la unele picturi 
occidentale şi la o serie de icoane din lu- 
mea balcanică, iar în țara noastră mai frec- 

_vent în Transilvania. Iconarii, mai ales 

| meşterii ruşi, aplicau pe faţa lemnului o 
pinzä care constituia o bază foarte bună 

pentru stratul de preparaţie. La noi, acest 
sistem este întîlnit frecvent în Moldova, 
acoperindu-se cu o șuviță de pinzä locul de 
contact dintre două scînduri cînd icoana este 
făcută din două bucăţi, precum și rama 
icoanei, aureolele etc. Cele mai sensibile 
picturi sînt aşternute pe panouri subţiri, 
pictate doar pe o singură parte. În acest 
caz, stratul pictural este ușor supus fisuri- 
lor chiar la mișcări mai bruste, la un curent 
de aer, umiditatea pe care poate s-o degaje 
chiar tencuiala sau zugrăveala foarte proas- 
pătă a peretelui pe care s-a expus tabloul. 
Pentru a evita contactul direct cu pere- 
tele, tabloul poate să aibă la colţuri pe dos 
mici rondele de cauciuc sau plută, distanța- 
rea de perete o face uneori chiar rama. ta- 
bloului. În alte cazuri, expunerea picturilor 
de șevalet pe un panou de lemn care poate 
fi îmbrăcat într-o textilă folosește atît la 
conservarea, cit și la punerea în valoare a 

_operei. 

Panourile picturilor pe lemn pot fi dete- 
riorate grav de insectele xilofage. Pătrun- 

“derea cariilor și a altor insecte din același 
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noam se face prezentă prin apariția unor 
güurele pe dosul sau pe suprafața panoului, 
Pentru a putea constata starea de deterio- 
rare interioară a lemnului, este necesară o 
cercetare radiogratică,sPrima măsură care se 
“la cînd se constată apariția cariilor într-un 
panou pictat este Izolarea obieclului de 
celelalte, apoi dezinlectarea lui prin fumi- 
| gaţie cu acid cianhidric sau disulfură de car- 
bon, Cel mai puternic este acidul cianhidric, 
“care pătrunde adinc în masa lemnului, 
chiar și cînd pahoul este foarte gros, dis- 
trugind larvele și ouăle depuse de carii 
în inima lemnului. După dezinfectare se 
impune controlul obiectului la șase luni, 
pentru a constata dacă sterilizarea s-a fä- 
cut complet. Acoperind găurile făcute de 
carii, se poate controla dacă au apărut 
altele noi; un nou control radiografic poate 
confirma sau nu prezența unei noi gene- 
raţii de xilofage. 

În cazuri de degradare maximă a panou- 
lui, ameninfind cu dispariţia picturii, se im- 
pune operaţia extrem de delicată de trans- 
punere a picturii pe un alt suport, acțiune 
periculoasă, putînd aduce unele surprize 
rezistenţei stratului pictural și reacției faţă 
„de noul suporti. 

Începînd din vremea Renașterii, treptat, 
pictura în tempera aplicată pe un panou de 
lemn a fost înlocuită în Occident cu pictura 
folosind ca liant uleiul, așternută peste un 
strat de preparaţie avînd drept suport 
pînza de in, cînepă sau bumbac, în două 
sau patru ițe. Fibrele erau protejate de un 
apret pe bază de clei, iar textura era aco- 
perită cu un strat de preparatie format 
din ulei de in, clei și alb de plumb, care o 
unifica și o netezea. Acest strat de prepa- 
ratie, denumit cu termenul de origine ger- 
mană grund, este destinat să primească 
stratul de culoare, întocmai ca la 
pictura în tempera pe lemn sau pe zid, asi- 
gurînd uniformitatea şi netezimea supra- 


1 Icoanele care decorau timpla provenind de la 
mănăstirea Arnota (jud. Vilcea), fiind probabil foarte 
tare degradate de carii, au fost transpuse în ate- 
lierul fostei Comisii a Monumentelor Istorice pe 
plăci de aramă, Această operaţie a avut un efect 
cu totul negativ asupra stării de conservare mai 
ales a icoanelor împărăteşti, de mari proporţii, la 
care s-a crăpat nu numai pictura, ci şi stratul de 
preparalie. 


feței, susceptibilă să reflecte lumina, ceea 
ce îi oferă artistului mijloacele de a cx- 
ploata transluciditatea picturii. Pinza este 
bine întinsă pe un cadru de lemn — $a- 
siu — avind la colțuri chei care-i permit 
stringerea sau întinderea. Acoperirea pin- 
zei cu un strat de ulei și așternerea stratu- 
lui de preparatie sint operaţii care au ca 
rezultat reducerea contractiilor sau dila- 
tării fibrelor textile, sensibile la variațiile 
de umiditate. În general, la tablourile în 
ulei pe pinză, elasticitatea stratului de pre- 
paratie și, implicit, a celui pictural este 
mult mai mare decit la pictura în tempera 
pe lemn, dar materialul de suport se poate 
deteriora cu mult mai ușor; cu vremea 
însă, pictura în ulei îşi pierde elasticitatea, 
stratul de culoare, devenind casant, crapă 
foarte repede, cînd tabloul este manipulat 
brusc sau cind suportul suferă unele modi- 
ficări sub acţiunea umezelii. 

Pinza de suport îmbătrinește şi se sen- 
sibilizează mai ales sub influenţa bioxi- 
dului de sulf din aer şi trecerea lui în acid 
sulfuric. Cînd suportul a devenit atit de 
sensibil încît nu mai poate suporta propria 
sa greutate, sporită prin suspendarea pe 
verticală, trebuie scos din expunere şi păs- 
trat în poziţie orizontală, ceea ce diminu- 
ează din greutate, pină cînd este supus 
restaurării. Slăbirea şi descompunerea pin- 
zei la uscăciune şi umezeală poate obliga 
pe restaurator la operaţia delicată a du- 
blării suportului cu o pinză nouă — Te- 
entoalare — termen folosit şi la noi din 
limba franceză. Dacă s-au distrus doar mar- 
ginile picturii, în genere supuse mai mult 
la tracţiune, sau mincate uneori de cuiele 
cu care au fost prinse în şasiu. atunci se 
dublează doar aceste margiri. Pinza de du- 
blură lipită cu clei in care nu s-a pus de- 
zinfectant poate produce mucegaiuri, dacă 
este ţinută în mediu umed. Înlăturarea cu 
un tampon de vată, expunerea la soare şi 
la aer poate suprima acest proces în stare 
incipientă. Dublarea totală este o măsură 
de ultima instanță şi dificilă, care se apli- 
că întocmai ca şi transpunerea pe un alt 
lemn, numai în situaţia extremă de degra- 
dare a fondului de pinză. Prima regulă a 
restauratorului, în acest caz, ca şi la ce- 
lelalte picturi, este de a-i asigura stabilita- 
tea picturii,  consolidind-o prin diferite 
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mijloace. Pictura în ulei, ca şi tempera cu 
ou, au avantajul de a fi mai putin sensibile, 
sub raport chimic, la umezeală şi la gazele 
dăunătoare din atmosferă, chiar prin pro- 
prietatea de izolare a pigmentilor pe care 
o au aceste două substanţe grase. 

Acuarela, folosind ca liant pentru pig- 
menti goma arabica, este cu mult mai ușor 
alterabilă la condiţiile atmosferice. De 
exemplu, albul de plumb, care se înnegreşte 
atit de ușor în acuarelă sub acţiunea hi- 
drogenului sulfurat din atmosferă, se păs- 
trează mai bine în pictura cu ulei sau cu 
tempera. În principiu deci, păstrarea pig- 
mentilor constitutivi ai stratului pictural 
nu pun probleme atit de grave sub raport 
chimic, în pictura de șevalet. Modificările 
produse s-au semnalat în pictura veche, la 
două culori: ultramarinul şi verdele (rezi- 
natul de cupru). Ambele culori îşi pierd 
strălucirea, albastrul se albeşte, iar verdele 
capătă o tonalitate cafenie murdară. Ultra- 
marinul se modifică sub influenţa unui me- 
diu acid. În acuarelă se constată acest pro- 
ces cînd culoarea vine în contact cu 
aciditatea hirtiei folosită ca suport. Cea de-a 
doua culoare se modifică sub influenţa unor 
substanţe „alcaline (săpun, cenuşă, amo- 
niac etc.). Curätirea prin procedee nepotri- 
vite a tablourilor în trecut a provocat 
transformarea celor două culori. O reacţie 
similară o poate avea și albastrul de Prusia, 
pigment folosit frecvent pentru a obţine to- 
nalitäti de verde, în combinaţie cu diferite 
tonuri de galben; în acest caz se constată 


brunisarea tonurilor verzi. Aceste modificări _ 


de culori datorită unor procese chimice sint 
ireversibile, iar tabloul nu poate fi readus 
la gama lui originară. Cu mult mai dăună- 
toare pentru pictura în ulei este depozitarea 
unui strat de murdărie grasă în care există 
şi acid sulfuric. Acesta pătrunde adinc în 
porozităţile pinzei, în carchelurile şi fisurile 
stratului pictural sau de preparatie, deterio- 
rînd sub raport chimic materialele cu care 
vine în contact. Din această pricină trebuie 
să se evite expunerea unui tablou deasupra 
radiatoarelor de calorifer, unde depunerea de 
praf impregnat cu grăsimile sulfuroase din 
atmosferă este sporită de acţiunea aerului 
_ cald. Acoperirea tablourilor cu sticlă pro- 

tejează într-o mare măsură pictura contra 


80 


prafului și a gazelor dăunătoare, Acest 
sistem vechi de protecţie a picturilor de 
şevalet este aplicat încă frecvent în muze- 
ele din ţara noastră. În general, însă, refle- 
xele produse de sticlä si uneori impuritä- 
tile de fabricaţie sînt defavorabile unei 
bune expuneri a picturilor, de aceea azi în 
cele mai moderne muzee, înzestrate cu cli-_ 
matizare locală sau generală, tablourile sînt 
expuse liber. 
Cercetindu-se reacţiile diferitelor pic- 
turi la mediul înconjurător, s-a constatat 
că cea mai puţin rezistentă la lumină este 
acuarela. Sensibilitatea acuarelei se dato- 
reste faptului că stratul pictural extrem de 
subţire, conținînd puţin liant si unii pig- 
menti organici, este așternut direct pe un 
suport de hîrtie, el însuși extrem de fragil. 
Din această cauză pătrunderea razelor lu- 
minoase si a oxigenului este cu mult mai 
mare față de stratul pictural al unui tablou 
în ulei. Procesul de degradare din cauza 
luminii este vizibil prin decolorarea acua- 
relei, care devine inegală, iar suportul de 
hirtie se îngălbeneşte, devenind casant. 
Într-o acuarelă pot fi unele culori mai rée- 
zistente şi altele mai sensibile la lumină, 


ceea ce duce şi la modificarea vizibilă a - 


raportului de culoare gîndit iniţial de pictor. 
pentru toate aceste pricini acuarela este 
considerată ca genul cel mai efemer de 
artă, care, pentru a-şi păstra fineţea Si pros- 
petimea paletei iniţiale, în principiu, nu 
ar trebui de fel expusă la lumină. Datorită 
acestui fapt astfel de lucrări se prezintă 
doar în expoziţii temporare, de scurtă 


durată. 

Picturile orientale — în goașe, în care 
se folosește albul în amestecul culori- 
lor — sînt în general mai puţin fragile 


decît acuarelele. Așa, cum am arătat, mai 
rezistente sînt picturile în ulei, deoarece 
culorile sînt protejate de liant și uncori 
chiar de interacţiunea chimică dintre pig- 
ment si liant. În cazurile cînd se poate 
compara un fragment de pictură originară, 
care nu a venit în contact cu lumina din 
cauza ramci sau a unei repictäri mai vechi 
cu restul tabloului, se constată că alterările 
cele mai puternice le-au suferit glasiurile 
transparente de genul lacului, produse din 
combinarea culorilor vegetale ca garanţia, 
carmine] etc. si a mordanlilor cu sărurile 
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de aluminium și creta, Cel mai puternic se 
modifică culoarea verde de smarald pe bază 
de rezinat de cupru, care devine opacă și 
brună, Liantii proteici — oul și cleiul — fo- 
lositi în pictura în tempera sint mult mai 
rezistenți sub acțiunea luminii, de aceea 
nu ridică probleme speciale de protecţie. 
În schimb, lumina influențează sub raport 
chimic uleiurile sicative, fără să se fi ajuns 
încă la concluzii definitive în acest domeniu, 
Verniurile pe bază de rășini naturale și sin- 
tetice folosite în pictură și pe mobile se 
decolorează. Räsinile solide dizolvate în 
ulei și rășinile solubile în alcool sint, de 
asemenea, foarte instabile, modificindu-si 
culoarea, care se întunecă treptat, astfel 
încît brunisarea lor poate altera la un mo- 
ment dat total gama cromatică a picturii. 
Verniurile sînt în marea majoritate reali- 
zate din uleiuri sicative în care s-a pus mas- 
tic sau damar; îngălbenirea acestor ver- 
niuri este rapidă, devenind evidentă chiar 
după cîţiva ani de la aplicare; cele mai re- 
zistente conţin și chihlimbar. Majoritatea 
vechilor picturi occidentale în tempera, ca 
şi icoanele noastre și cele din arta de mos- 
tenire bizantină, și-au modificat gama cro- 
matică mai ales din cauza alterării ver- 
niurilor. Unele icoane au pe suprafaţa lor 
mari pete sau mici picături brune, care 
sînt rezultate din alterarea verniului, su- 
pus secole de-a rîndul la lumina caldă a 
luminärilor. Se pare că verniurile pe bază 
de räsini sintetice sînt ceva mai rezistente 
decît acelea naturale. În genere însă, şi în 
acest caz, ca și în altele, folosirea lor se 
recomandă cu multă grijă și prudenţă, de- 
oarece acţiunea lor chimică şi reacţia în 
raport cu mediul înconjurător poate da 
loc la unele surprize. 

Verniul constituie ultimul strat într-o 
pictură, fiind alcătuit din rășini naturale, 
mai ales mastic şi damar, dizolvate în sol- 
venti volatili: terebentină sau white spirit. 
Azi se folosesc și verniurile sintetice. Pe- 
licula aceasta fină de lac transparent, avînd 
rolul protector de a izola pictura de con- 
tactul cu atmosfera. trebuie să fie rezisten- 
tă, cu maximum de calitate optică, indicele 
de refracție fiind apropiat de acela al stra- 
turilor de ulei uscat (cca, 1, 3). Verniul nu 
are caracter permanent, deoarece se alte- 
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rează ín decursul timpului, modificind to- 
nalitatea picturii; de aceea se poate curăța 
şi înlocui cu un altul nou de mai multe ori 
în viața unui tablou. Din cauza luminii prea 
puternice, verniul se ingälbeneste. De aceea, 
chiar dacă lumina de zi este favorabilă 
picturii în ulei, ea poate deveni nocivă unui 
tablou vernisat cu damar sau mastic, care 
prin îngălbenire modifică întreaga gamă 
cromatică a picturii. Verniul suferă. și din 
cauza umezelii sau a prafului; el poate să 
crape sau să devină poros. Transformarea 
jui produce uneori chiar și deteriorarea 
stratului pictural, în acest caz pierzindu-si 
funcțiunea de strat protector pentru 
pictură. 

Subliniem faptul că toate operaţiile de 
curăţire a picturilor — spălare, devernisare 
etc. — sint foarte delicate și trebuie făcute 
exclusiv de pictori restauratori, speciali- 
zati, cu o experiență şi o îndeminare 
deosebită. 

Sintetizind cele spuse mai sus în legătură 
cu condițiile de conservare a picturii, 
constatăm că cel mai dăunător factor de dis- 
trugere este umiditatea. Dealtfel, umezea- 
la are consecinţe negative pentru monu- 
mente, ca şi pentru toate exponatele 
muzeale, indiferent de natura şi de tehnica 
lor, contribuind în cea mai mare măsură, 
așa cum am arătat în capitolul precedent, 
chiar la distrugerea totalä seu parţială a 
construcţiilor de zid, în aparenţă mai rezis- 
tente. Un alt factor despre care s-a dis- 
cutat este lumina, de asemenea dăunătoare 
în principiu, dar folosită pretutindeni în 
muzeele lumii. În organizarea unei expu- 
neri de pictură, conservatorul va trebui să 
țină seama deci, în primul rînd, de gradul 
de umiditate al încăperilor şi de modul în 
care lucrările sint supuse direct luminii 
solare. 

În depozit, picturile sint prinse pe un 
sistem de panouri fixe sau mobile, datorită 
cărora ele pot îi clasate şi cercetate, evi- 
tind atingerea şi zgirierea lucrurilor, cît şi 
deplasarea lor. Acelaşi lucru este extrem 
de important cînd tablourile sînt transpor- 


tate dintr-un loc în altul, dincolo de in- 
cinta muzeului. 
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Sisteme de ambalare a tablourilor. 
(Les expositions temporaires et itinérantes — 
; U.N.E.S 
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À > Ateliere de conservare si restaurare 


Atelierele de conservare si restaurare a 
picturilor s-au creat încă din secolele al 
XVII-lea şi al XVIII-lea, în Italia. În Franţa, 
pe lîngă Muzeul Luvru de la Paris, iar în 
Germania, în legătură cu activitatea Aca- 
demiei de Arte Frumoase și a Vechii Pi- 
nacoteci din Miinchen, s-au creat, în seco- 
lul trecut, mari laboratoare de restaurare şi 
de cercetare, cu mijloace moderne, a pictu- 
rii. Tot din veacul trecut sînt laboratoarele 
Muzeului Britanic din Londra, unde după 
1945 s-a creat si Centrul Internaţional de 


Conservare şi Restaurare, sub auspiciile că- 
ruia se publică revista trimestrială „Studies 


in Conservation“. În Belgia, acţiunea de 
organizare a unor vaste si moderne labora- 
toare pentru studiul picturilor flamande în 
tempera și ulei îşi are originea între cele 
două războaie mondiale, fiind amplificată 
în ultimele două decenii; Egiptologul Jean 
Capart a înființat în 1934 Institutul regal 
al patrimoniului artistic (Institut royal du 
patrimone artistique) de pe lîngă muzeele 
regale de artă și de istorie, aplicînd metodele 
științelor naturii în studiul obiectelor de 
artă. Direcţia laboratorului a fost dată lui 
Paul Coremans, recunoscut teoreti- 
cian al restaurării în lumea contemporană. 
În 1946 au luat ființă Arhivele centrale ico- 
nografice de artă națională și Laboratorul 
central al muzeelor din Belgia, două insti- 
tuții menite să organizeze sistematic evi- 
dența, cercetarea, clasificarea și conserva- 
rea operelor de artă de pe tot teritoriul 
acestei ţări. Ulterior, tot în această ţară, 
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Fig, 9, Atelier pontru picturi și desena, 
Lumina de zi, care trobule să aibă cal putin 1000 lx şi 
maximum 3000 (x. Pe latura nordică sint prefarata 

oberlichte (Tho Naw Museum, p. 194) 
atelier pentru picturi; 
atelier pentru gravură şi desene; 
cameră de vernisare şi incălzira; 
banc de lucru; 
dispozitiv de scurgere; 
masă pentru examinarea lucrărilor şi pentru lucru; 
lampă; 
șevalet; 
placă termică; 
dulap pentru depozitarea lucrărilor în curs de 
restaurare; 
11 — banc de lucru cu rafturi de depozitare; 
12 — dulap; 
13 — presă; 
14 — rezervor de apă; 
15 — cameră de fumigatie, 
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s-au creat si alte instituţii, așa cum este 
Fundaţia Internațională  „Primitivii Fla- 
manzi“, un centru național de cercetări, 
specializat într-o anumită etapă a picturii 
flamande, care colaborează cu Arhivele si 
Laboratorul central, si, din 1957, se fiin- 
teazä: Institutul regal al patrimoniului ar- 
tistic. În cadrul Laboratorului central, o 
secție nouă de conservare este destinată 
mai ales cercetărilor fundamentale, care să 
fie aplicate apoi în domeniul păstrării patri- 


.moniului artistic. 


În U.R.S.S., la Moscova, funcţionează 
un Laborator central, a cărei misiune se 
aseamănă cu a celui din Belgia, sprijinind, 
prin cercetările fundamentale şi aplicative, 
activitatea atelierelor de restaurare de pe 
lingă muzee, monumente istorice etc. În Po- 
lonia există un centru de pregătire a res- 
tauratorilor de pictură în cadrul unei secţii 
speciale de tehnologie și restaurare a In- 
stitutului de arte plastice de la Cracovia. In 
Italia, la Roma, s-a creat, pe lingă ICOM, 
Centrul internațional de restaurare, pre- 
ocupat în mod deosebit mai ales de pictura 
murală, în frescă. Centre de studierea teh- 
nicii şi restaurării picturii în mozaic există 
la Ravenna si Veneţia. 

În ţara noastră, cercetarea şi restaurarea 
picturii sînt încă la început. Acţiunile in- 


. treprinse de fosta Comisie a Monumentelor 


Istorice nu au dat întotdeauna rezultatele 
așteptate. În 1952 s-a înfiinţat, în cadrul Mu- 
zeului de artă al R. S. România, primul ate- 
lier sistematic pentru restaurarea picturii 
de șevalet, cu rezultate mulfumitoare, care 
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treptat a fost lărgit cu alte secţii — restau- 


_cipale de pictură din alte oraşe ale ţării. În 


rare de grafică, sculptură în lemn etc. Aici 
se formează şi restauratorii muzeelor prin- 


cadrul Institutului de arte plastice „N. Gri- 
gorescu” s-a creat, în ultimii ani, o secţie 
de restaurare a picturii murale. Direcţia 
Patrimoniului Cultural Naţional devine, de 
asemenea, un laborator de restaurare, a 
cărui activitate este încă în faza incipientă. 


E. Textilele şi conservarea lor 


Obiectele din materiale organice sînt 
mai uşor alterabile decît cele anorganice. 
In această categorie sînt cuprinse, aşa cum 
am arătat, obiectele de lemn şi textilele, la 
care se adaugă toate produsele din hîrtie, 
deci toate acele materiale care au la bază 
celuloza, şi cele de proveniență animală: 
lină şi mătasea, precum şi pergamentul, 
osul, cornul, fildesul, pielea etc. 


Clasificarea textilelor în raport cu 
materialele, tehnica şi funcțiunea lor 


În acest vast cîmp de cercetare, texli- 
„ele ocupă locul principal, cuprinzind două _ 
mari categorii, bine diferenţiate sub rapor- 
„tul tehnicii: țesăturile si broderiile. Tesä- 


__turile sìnt produsele textile realizate la 
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război, începînd cu cea mai simplă pinzä 
în două jte, pe care o găsim alit în pre- 
istorie, cit şi în gospodăria ţărănească, 
pină la tapiseriile flamande sau franceze, 
covoarele orientale, catifelele sau mătăsu- 
rile broşate cu fir tesute în vestitele ateliere 
ale Chinei, Persiei, Italiei, Franţei, Spaniei 
etc. Spre deosebire de țesătură, broderia 
presupune existența unui fond textil, ser- 
vind ca suport, pe care se adaugă cu acul, 
fire de mătase, lină, aur, perle, mărgele 

ş.a., alcătuind o compoziţie, motiv decora- 
_itiv etc, Ca si tesäturile, cele mai vechi si 

mai valoroase exemplare în acest domeniu 

s-au păstrat sau au fost descoperite cu 
prilejul cercetărilor arheologice in ţările 
asiatice, Japonia, Munţii Altai, Asia centrală 

(Tuen-Huang) etc. 

Cercetarea textilelor sub raportul na- 
turii şi structurii lor este mai recentă faţă 
de aceea a picturii. Colecţionarea lor siste- 
maticä în muzee aparţine mai ales secolu- 
lui trecut, cind s-au strins fragmente de 
ţesături vechi orientale şi bizantine, acope- 
rind relicvele, diferite veşminte de curte 
şi paramente liturgice, un număr impresio- 
nant de catifele si mätäsuri, reprezentind 
producţia de-a lungul veacurilor a renumi- 
telor centre de ţesături din Orient, Italia, 
Spania, la care se adaugă o mare cantitate 
de covoare orientale, tapiserii, broderii ș.a. 

Unele dintre aceste tezaure de textile 
au fost create tot către sfirşitul secolului 
trecut, de Camerele de comerț sau alte aso- 
ciatii cu caracter negustoresc sau mește- 
şugăresc, sau doar de iubitorii acestui do- 
meniu, oferindu-le apoi pentru înființarea 
unui muzeu. Aceasta este originea Muzeu- 
lui de textile din Lyon, Muzeului de arte 
decorative din Praga, precum și a Funda- 
tiei Abegg din Elveţia, unul dintre cele 
mai moderne muzee europene, deschis în 
1967, și a Muzeului Biosca din Spania, 
inaugurat în 1969. 

Interesul sporit pentru cercetările ar- 
heologice de mare amploare, a dus la or- 
ganizarea, la sfîrșitul secolului trecut sau 
în primii ani ai celui următor, a unor expediţii 
în Egipt, la Antinoe și Faium,de Albert 
Gayet, în Asia centrală de către Aurel 
Stein, urmate de senzaţionalele descope- 
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riri din tumulii de la Pazyryk și Bachadar 
din munţii cu clima rece ai Altaiului 
(U.R.S.S.), din secolele VI—V î.e.n., cunos- 
cindu-se astfel străbunele îndepărtate ale 
covoarelor şi broderiilor orientale. Ultimele 
cercetări, din 1947 şi 1951, descoperă male- 
rialele unice pentru istoria textilelor din 
intreaga Asie și Europă, azi conservate în 
condiţii optime în Muzeul Ermitraj de la 
Leningrad. 

Cercetări încă mai recente întreprinse 
in aşezarea de la Sin Kiang, în R. P. Chi- 
neză, pe vechiul drum al mătăsii, care ajun- 
gea tocmai în Siria romană, au dat la iveală, 
intr-o serie de morminte princiare, textile 
de mătase, de o excepţională fineţe și di- 
versitate tehnică, din secolele I—VIII e.n. 
Acestea au fost expuse parţial în cadrul 
unei grandioase expoziţii, „Tezaurul de 
artă chineză“, la Paris în 1973, iar citeva 
dintre ele au putut fi admirate în expoziţia 
cu același titlu organizată la București în 
anii 1973—1974, 

Pentru cunoașterea fesäturilor orientale, 
în cea mai mare parte de origine chineză, 
descoperite între 1913 şi 1916 de Aurel 
Stein în cimitirele de la Lou-lan si As- 
tana (R. P. Chineză), sînt de o deosebită în- 
semnătate cercetările recente ale lui Krishna 
Riboud!, care a realizat un studiu de an- 
samblu despre toate fragmentele aflate în 
diverse muzee (Guimet, Ermitaj, Victoria 
si Albert etc.), analizîndu-le sub raportul 
execuţiei tehnice. Astfel s-au putut deter- 

mina șaisprezece grupe de ţesături, dintre 
care unele, ca: samitul, damascul ș.a., se 
vor continua în producţia atelierelor bizan- 
tine, transmitindu-se pînă tirziu atelierelor 
din cadrul Imperiului Otoman. 

La acestea s-au adăugat fesälurile sim- 
ple de lină si cînepä din epoca bronzului, 
formînd costume întregi, găsite uneori în 
stare bună de conservare, în zonele mlăș- 
tinoase din nordul R. F, Germania (păstrate 
în Muzeul arheologic din Hanovra), şi ace- 
lea vikinge din Suedia (existente la Stock- 


1 Krishna Riboud, Gabriel Vial, 
Madeleine Hallade, Tissus de Touen-Houang 
conservés au Musée Guimet et à la Bibliothèque 
Natjona!e, Paris, 1973 (volumul XIII din seria Docu- 
ments archéologiques edités sous la Direction de 
Louis Harabis, Mission Paul Pelliot), 


holm). Cele mai vestite colecţii de textile Suceviţa, Moldoviţa, Secu, Agapia, Cozia, 


din lume, atit pentru valoarea lor artistică 
sau istorică, cit și pentru varietatea lor, se 
găsesc în următoarele muzee: Victoria si Al- 
bert din Londra, Luvru și Guimet din Pa- 


decorative din Hamburg, Muzeul național 
al Bavariei din München, Muzeul Bodde 
din Berlinul de Est, Muzeul de istoria artei 
din Viena, Muzeul de textile de la Biosca 
(Spania), Muzeul din Toronto (Canada), 
Muzeul naţional din Pekin, Muzeul na- 
tional din New Delhi ș.a. 

Tesäturi și broderii bogate se păstrează 
cu o grijă deosebită în muzeele Elveţiei 
(Berna, Fundaţia Abegg de la Riggisberg, 
Muzeul de artă orientală din Zürich etc.); 
de asemenea, într-o serie de orașe există 
mari muzee consacrate istoriei costumului, 
așa cum este acela de la Manchester în 
Marea Britanie, cel de la Köln în R. F. G. 
cel de la Paris din Franţa ș.a. Una dintre 
marile colecţii de veșminte orientale ale lu- 
mii este cea de la Topkapi-Sarai din Istan- 
bul, pästrind toate costumele sultanilor 
dintre care o parte sînt prezentate 
într-o expunere modernă. Țările balcanice 
posedă un fond variat de ţesături şi cusă- 
turi populare, la care se adaugă vestitele 
broderii de tradiţie bizantină. Muzeul bi- 
zantin si Colecţia Benaki de la Atena, 
Muzeul de artä decorativä si colectia Pa- 
triarhiei sîrbe din Belgrad sînt printre cele 
mai reprezentative. 

dia țara noastră, tesäturile si broderiile 
de artä, de provenientä româneascä sau 
străină, au fost strinse încă de lungă vreme 
în vesmintäriile mănăstirilor. Pentru prima 
dată, Al. Odobescu s-a preocupat de 
ele, în 1860 adunîndu-le pe cele din Tara 
Românească în secţia eclesiastică pe care 
a înființat-o în 1866, în cadrul Muzeului na- 
tional de antichităţi. 

Mostenirea îndepărtatei tradiţii orien- 
tale şi bizantine, de a decora interioarele 
palatelor, caselor si bisericilor cu vesături 
Și broderii luxoase, face ca România să de- 
țină pînă azi 


` 


a 


concepţie artistică, În mănăstirile Putna, 


| -extrem de variate ca provenienţă, epocă şi 
[a] 


Horezu $.a. ca şi în colecţiile Muzeului de 


“artă al R. S. România și ale Muzeului Bruc- 


elemente prețioase pentru încadrarea lor 
cronologică. Tesäturile de mătase de stil 
baroc Si rococo, provenind din Italia, 
Franţa, vechea Rusie, mai numeroase, se 
păstrează sub forma veșmintelor liturgice 
întregi sau fragmente — în afară de colec- 
tiile arătate mai sus — în Muzeul mänäs- 
tirii Sinaia, colecția bisericii Sf. Nicolae din 
Popäuti-Botosani, Biblioteca Bathyaneum 
din Alba Iulia etc. La gama aceasta atit de 
variată de textile occidentale se adaugă 
mătăsurile şi catifelele de proveniență 
orientală otomană, persană şi siriană, apar- 
tinind secolelor XVI—XIX. Si în acest caz, 
în ţara noastră, cronologia lor se poate 
stabili cu certitudine, pe baza portretelor de 
donatori, din picturile murale şi manuscrise 
precis datate, reprezentaţi in costume con- 
fectionate din mătăsuri si catifele orien- 
tale.! 

Tapiseriile occidentale sint cu mult mai 
puține în muzeele româneşti, cea mai bo- 
gată colecţie apartinind Muzeului de artă; 
în schimb, un loc de seamă în această suc- 
cintă prezentare a textilelor de la noi din 
țară trebuie acordată scoartelor româneşti 
şi covoarelor orientale. Cele mai vechi şi 
mai valoroase covoare orientale, mai ales 
de Asia Mică, sint păstrate în Biserica 
Neagră din Braşov, altele pot fi admirate 
la Sighişoara, Sebeş-Alba, Agnita, Mediaş 
etc. Unele piese importante se află la Mu- 
zeul de artă al R. S. România şi la Mu- 
zeul Bruckenthal; de asemenea, în citeva 
colecţii particulare se mai pot găsi covoare 
şi scoarte de pret. 


t Corina Nicolescu, Istoria costumului de 
curte în Ţările Române, sec. XIV—XVIII, Bucureşti, 
Editura ştiinţifică, 1970 — clasificarea lor tehnică si 
stilistică, 
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Broderiile 


Pe linga bogăția si varietatea țesăturilor 
trebuie să subliniem în mod deosebit pre- 
zenta în colecțiile româneşti a unui mare 
numär de broderii. Pe baza unui repertoriu 
iăcut de noi, există in muzee și tezaure 
mänästiresti circa patru sute de broderii de 
tradiție bizantină, începînd din secolul al 
XIV-lea pină Ja sfirsitul secolului al 
XVIII-lea. Comparind cifra broderiilor bi- 


zantine şi de tradiţie bizantină păstrate in— 
lara noasiră cu acelea din alte colecţii. 


europene (URSS. Italia, R. S. F, Jlugosla- 


via, R. F. Germania, Grecia, R. P, Bulgaria 


$.a.), constatäm că în acest domeniu artistic 


lor artistică si particularitälile mestesugë- 
resti. Ele sint mult mai greu de restaurat 
decit tesäturile, prin tehnica lor și datorită 
faptului că au suferit repetate refaceri, dău- 
nätoare în decursul vremii. Cunoaşterea 
unei broderii vechi trebuie începulă cu cer- 
cetarea suportului, care poate fi simplu sau 
dublu, din mătase, catifea sau pinză de in. 
Operele brodate orientale etc. sint lucrate 
in marea lor majoritate pe suport din mă- 
tase groasă, rezistentă, cînd cîmpul întreg 
„este acoperit cu puncte din fire de mătase, 
la care se mai adaugă şi firul de aur, jar 
alteori fondul poate fi doar un gaz foarte 
fin, căruia îi corespunde o broderie extrem 
de uşoară, aerisită, presărată doar ici-colo. 
Pentru cunoaşterea diferitelor tehnici şi 
modalități de realizare a broderiilor si fesä- 
turilor orientale foarte vechi, sint extrem 
de importante descoperirile din Altai, care 
oferă materiale într-o stare perfectä de con- 
servare, expuse azi in Muzeul Ermitaj, pre- 
cum şi acelea din mormintele princiare, 
cercetate în anii 1960—1963 în R. P. Chine- 
ză, el căror număr impresionant oferă o 
gamă mare de tehnici, materiale şi concep- 
tii artistice, Costume intregi sau fragmente 
tesute sau brodate au fost cuprinse în expo- 
zitii făcute de Muzeul naţional din Pekin 
in anul 1973, la Paris, Londra, Tokio, 
Bucureşti etc. 

Broderiile bizantine și de tradiție bizan- 
tină moștenite de țările balcanice sint exe- 
cutate pe un suport dublu, primul fiind din 
pînză de in sau cinepé, a) doilea mai ales 
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de atlaz gros, La fel sint execulote şi o 
parte din broderiile occidentale, excop- 
tind broderiile ajurate vechi germano 
(sec, XII-XIV) și acelea mal tirzil fallene, 
care sint lucrate pe pinză foarte fină de 
in, Fondul de catifea, de multe ori find 
dublat cu o pinză de in, care-i dă mal multă 
rezistență, apare mai tirziu în broderie, 
abia în vremea Renaşterii, Firele cu care 
se brodeazä pe aceste diferite fonduri sint, 
in marea majoritate a broderiilor orlentale, 
bizantine sau apusene, de mătase, aur si 
argint. În Germania, s-a praclicat însă pe 
scară largă si broderia cu lină; paramente 
de mari proporţii, investmintind interioarele 
unor mănăstiri din nordul R. F. Germania 
s-au păstrat în muzeele din Hamburg şi 
Hanovra, precum şi în unele mănăstiri, ca 
Lüneburg şi Ingelhausen. 

În cazul broderiilor bizantine și al celor 
româneşti, peste cele două ţesături de su- 
port se creează un fond alcătuit din fire 
groase de bumbac sau borangic răsucit, 
constituind un fel de reţea peste care se 
astern punctele de broderie din fir metalic 
prins din loc în loc cu fire de mătase colo- 
rată, în punct pășit; de aceea ele au faţă 
si dos, iar cercetarea lor pe verso după în- 
lăturarea cäptuselii este edificatoare pentru 
a preciza cu exactitate porțiunile unde au 
avut loc intervenţiile ulterioare, tehnica de 
lucru etc, În funcţie de calitatea firului me- 
talic si a celor de mătase, tehnica și direc- 
tia punctelor, maniera de lucru, concepția 
desenului si a modelării draperiilor şi figu- 
rilor etc. se determină exact data lucrării 
și a intervențiilor ulterioare. 

Varietatea și bogăţia ţesăturilor, ca șia 
broderiilor, solicită, în primul rînd, studie- 
rea sistematică, care să ducă atit la înca- 
drarea lor geografică si cronologică, cît şi 
la determinarea functiunii șia provenienţei 
lor, pe baza unor analize migäloase, de 
tehnică, material şi ornamentalie, uneori 
cu mult mai dificile decit pentru o pictură 
de şevalet, 


Studierea tesäturilor 


Principalele caracteristici ale unei ţesă- 
turi sint date de natura vegelală (in, cinepă, 
bumbac, iută, rafie) sau animală (lină, mă- 
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lase ote), modul în care s-a leu rire 

Vă, (sit in care este luia urmam 4 
ti (contextura), precum g 

vopsite a fibrelor, Iha "Eoee 

n vederea cercetării unei textile, pentru 
a-] determina natura, provenienta, tehnica, 
data și rezistența, se fac studii detaliate cu 
lupa sau microscopul, fotografiind şi dese- 
nind pe hirtie milimetrică particularitätile 
obiectului, după următoarele criterii: 

nalura Iibrelor cate compun urzeala 
şi băteala (fibre organice-vegetale sau ani- 
male, fire metalice etc); 

b) sensul de răsucire al fibrelor cind au 
fost toarse, în S sau în Z; 

c) tipul de fesäturä sub raportul tehnicii 
(structura pinzei, a mătăsii, catifelei etc); 

d) numărul de fire de urzeală şi bátealá 
pe centimetru pătrat; 

e) structura, aspectul și culoarea liziere- 
lor (marginile verticale ale tesäturii): 

f) modul în care a fost colorată fesd- 
tura (colorarea firelor anterior tesutului 
sau în masă după fesere, colorarea în teh- 
nica baticului, prin rezervarea unor por- 
tiuni, pictarea ulterioară pe suprafața tesé- 
turii ș.a.). 

g) prezența unor urme vechi de cusd- 
turi, înnădituri, prinderi, adaosuri etc., care 
pot să dea indicaţii preţioase despre mo- 
dul în care a fost folosită textila la origine: 

h) prezența unor intervenții de refaceri 
și innoiri; existența unor țesături diverse 
adăugate în diferite etape celei originale: 

i) toate detaliile de tehnică şi materia! 
privind partea brodată, in cazul cind o tesä- 
tură prețioasă foloseşte ca fond unei bro- 
derii (punctul de broderie, materialele uti- 
lizate — tertel, paiete, perle s.a.). 

Natura fibrelor, modul cum a fost răsu- 
cit firul si sistemul de tesere a firelor (con- 
textura) determină rezistenta, supletea şi 
realizarea motivelor într-o țesătură. 

Natura fibrelor care compun tesäturile 
vechi, anterioare sfirsitului secolului al 
XlX-lea, este mai ales de origine vegetală 
(celuloza) sau animală (cheratina). Recu- 
noașterea lor se face cu ochiul liber, cu o 
elementară experiență, iar în caz de indo- 
ială proba cea mai simplă este aceea a ar- 
derii unul fir. Fibrele animale nu ard 
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repede, în contact cu flacăra se răsucesc, 
se carbonizează treptat, producind un mi- 
tros de pene sau de corn ars; fibrele vege- 
tale se ard imediat, transtormindu-se in 
cenusä, fără să degaje miros. Există şi pro- 
cedee chimice de recunoaştere prin colo- 
rarea fibrelor textile, deosebind unele fibre 
apropiate ca structură una de alta. Exa- 
menul microscopic, mărind de 100—150 de 
ori fibra, ne dă, de asemenea, posibilitatea 
determinării ei exacte. 

Fibra vegetală cea mai des folosită în 
lumea mediteraneană veche şi a Evului 
Mediu este inul, râspindit alterior mai ales 
în sudul Ucrainei şi al Poloniei, în Țările 
de Jos, nordul Germaniei s.a. În țara 
noastră, inul este mai rar folosit, dominantă 
fiind cînepa, încă din epoca dacică. Urmele 
tesäturilor de in s-au gâsi! mai ales în mor- 
mintele romane din sudul {árii Lina, care 
apare în Europa nordică încă din preisto- 
rie. este fibra animală preferată în fesätu- 
rile populare româneşti. Mătasea a fost 
prelucrată de timpuriu în țara noastră. din 
secolul al XI-lea. La Dinogetia s-a găsit un 
atelier de țesut, în care, alături de fibre de 
in şi cînepă, a fost identificată şi mătasea. 


Factori de degradare şi condiții 
de conserrore 


Este de reținut faptul că in condițiile 
obişnuite climatului şi solului european, ca 
şi în țara noastră, cel mai bine s-au con- 
servat în pémint textilele de mătase, pe 
cind cele de lină, in şi cinepă s-au distrus, 
apărind în săpăturile arheologice ca nişte 
pulberi negre. arse; în mod excepţional, 
doar în mormintele adăpostite în biserici, 
s-au mai conservat veşminte aproape În- 
tregi din mătase; dar. in aceleaşi condiţii, 
celelalte țesături, ca şi pielea. au fost de- 
teriorate aproape total, încit abia se mai 
pot recunoaşte la o cercetare atentă. 

Tesäturile de mătase s-au conservat mai 
bine dacă au fost în contact cu firul meta- 
lic; de aceea la Suceava, de exemplu, chiar 
in mormintele neadăpostite, aflate pe pla- 
toul din fata Cetăţii de Scaun, s-au găsit 
relativ numeroase fragmente de gulere, 
piepti şi mansete brodate cu fir, provenind 
de la cămăși, elemente extrem de prețioase 
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pentru reconstituirea acestei piese de cos: 
tum. Tesäturile de mâtase si fir au fost mai 
rezistente chiar în condițiile improprii ale 
subsolului de la noi, cind s-au păstrat in 
morminte închise In biserică (Voronej, 
Dragomirna, biserica domnească din Tirgo- 
viste, Comana etc.). Solul inghetat al Alta- 
iului a conserva! foarte bine textilele, ca 
şi lemnul: de asemenea, tesäturile din în si 
lină cu mătase colorate s-au păstrat în nisi- 
purile Egiptului. De aceea în cercetările de 
la Antinoe s-au dat la iveală vesminie in- 
tregi, tesute si bogat decorate cu motive 
colorate de mare importanță pentru cu- 
noaşterea costumului helenistic, oriental şi 
bizantin timpuriu. În unele condiţii spe- 
ciale, de mare umiditate a solului, în Sue- 
dia. au fost conservate destul de bine cos- 
tumele din lînă si cinepà ale vikingilor, ca 
şi acelea populare scoțiene, din secolul al 
XYWii-lea, aflate într-o turbărie. 

întocmai ca si pentru alte genuri de 
obiecte, umiditatea este cel mai distrugă- 
tor agent al textilelor păstrate în muzee şi 
monumente. Umezeala devine si mai äu- 
nätoare cină se asociază cu tempera- 
tura cresculă, crema condiții favorabile 
dezvoltării diferitelor specii de mucegaiuri 
pe supralajţa esăturii. Acest proces poate 
fi mai periculos cînd umiditatea depăşeşte 
70%, iar temperatura creşte peste limitele 
normale. În toate tratatele de conservare a 
obiectelor muzeale şi în studiile speciale 
privitosre la textile se atrage atenţia în 
mod special că umezeala este mult mai pe- 
riculoasă decit uscäciunea, favorizind des- 
compunerea biologică a fibrelor textile şi 
intensificind acţiunea distructivă a luminii. 
În ţările calde cu un climat umed există 
permanent acest pericol peniru conserva- 
rea in bune condiţii a textilelor şi de aceea 
in muzeele noi se foloseşte aerul conditio- 
nat, asigurat printr-un sistem de climatizare 
generală sau climatizare locală cu apa- 
rate de dezumidificare. De asemenea ín 
vitrine sau dulapuri inchise se introduce în 
mici recipiente un produs absorbant, care şi 
in acest caz, ca şi in depozitele de gravuri, 
stampe etc., dă rezultate foarte bune. 

În afară de condiţiile climatului, în con- 
tact direct cu lumina textilele suieră mai 
mult ca alte obiecte, deoarece aceasta le 
poate altera în decursul vremii structura şi 
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coloritul, Cercetind textilele vechi de mă: 
tase şi fir, la tivuri sau in părțile acoperite 
de broderie, cäplusealä elc, se vale con: 
stata cum ele si-au modilicat culoatea ori: 
ginară, chiar și cind au fost păstrate mai fe- 
rite de lumină, în lainilele unei mănăstiri, 
tezaurul unei catedrale sau sălile intune: 
cate ale unui castel medieval. Cea mai in- 
stabilă culoare este albastrul, după care 
urmează verdele, iar cea mai rezistentă este 
rosul. În genere, decolorarea şi alterarea 
culorilor unei ţesături vechi sint procese 
legate direct de natura colorantului, pro- 
cedeul de vopsire si condiţiile de păstrare. 
In unele cazuri, ca la vechile broderii bi- 
zantine si românești, acţiunea colorantului 
poate fi dăunătoare in sine chiar mătăsii, 
producind macerarea ei în decursul vremii. 
De exemplu, toate fondurile de mătase de 
culoare catenie ale broderiilor bizantine sau 
moldoveneşti din ţara noastră, fiind vop- 
site cu coajă şi frunză de nuc, care conțin 
iod, s-au distrus si au fost înlocuite în se- 
colele XVIII—XIX cu diferite mătăsuri (rips 
sau lafta) de alte culori, modificind total 
gama cromatică a broderiei originare, fapt 
rămas neobservat într-o serie de studii de 
istoria artei. Uneori, colorantul nu a ac- 
tionat numai asupra suportului de mătase, 
deteriorind chiar broderia de mătase albă- 
fildeşie a figurilor, miinilor, picioarelor etc. 

Dintre cele două categorii de lumină, na- 
turală si artificială, prima este cea mai 
dăunătoare textilelor, ca şi altor obiecte 
muzeale (gravuri, stampe, desene etc.). În 
mod firesc, gradul de deteriorare sub ac- 
tiunea luminii este condiţionat nu numai 
de natura tesäturii si intensitatea izvorului 
de lumină, ci si de modul în care a fost 
colorată textila. În raport cu acţiunea lu- 
minii, fibrele tesäturilor din lină sînt mai 
rezistente decit cele din mătase. Rolul no- 
civ al luminii este şi mai mare cînd obiec- 
tul se păstrează într-un mediu umed.! Din- 


1 Pentru diferitele însuşiri ale surselor de lu- 
mină şi consecinţele lor, vezi La lumière et la pro- 
tection des objets et spécimens exposes dans les 
musées et Galeries d'art, ICOM, Paris, fa, 43 Pu 
43 pl; Elisabeth Stromberg, Nouvelles de 
JI1COM, no. 8, 1959; L. $ Harrison, Rapport 
on the Deterioraling Elieci oi Modern Light Sour- 
ces, Metropolitan Museum of Art, New York, 1953; 
La préservation +s., cap, 18, p: 311—316, p, 347—349. 


tre cele două sursa de lumină artificială — 
cea [liiorescentă este mai putin dăunătoare, 
cu condiţia folosirii unor tuburi fluorescente 
speciale, care emit in foarte mică proporție 
tadiaţii ultraviolete. Lumina incandascentă 
ate matele inconvenient de a produce cál- 
dură. Cercetările recente au stabilit că cele 
mai dăunătoate radiații sint cele ultravio- 
lete, de aceea se experimentează în labo- 
ratoarele şi muzeele din Marea Britanie, 
S.U.A., Ţările Scandinave, RPF. Germania po- 
sibilitatea de a elimina razele ultraviolete, 
care nu contribuie la vizibilitate, printr-un 
sistem de filtre, prin care sá străbată o 
lumină purificată asupra obiectului. Filtra- 
rea luminii, pentru a diminua partial sau a 
elimina total influența razelor ultraviolete, 
este extrem de costisitoare, avind o durată 
limitată în timp. Ea constă In folosirea 
unor verniuri transparente cu o anumită 
compoziţie chimică, sau in aplicarea pe su- 
prafala interioară a ferestrelor ori pe pe- 
retii de sticlă ai vitrinei, iluminată din afară, 
a unor plăci plastice, preparate special cu 
anumiţi produşi chimici, care absorb razele 
ultraviolete. Acest sistem costisitor şi com- 
plicat de filtrare se uzează in timp, in țăâ- 
rile nordice — după maximum cinci asi, iar 
în celelalte ţinuturi mult mai rapid. În 
toate muzeele lumii, problema luminii în 
expunerea textilelor este incă nerezolvată, 
fiind cunoscut faptul că lumina sub toate 
formele contribuie la deteriorarea lor. Este 
ştiut, de asemenea, că în afară de tuminé 
culorile se păstrează mai bine în lipsa oxi- 
genului si a umezelii. Aducind această si- 
tuatie la limitele ei extreme, textilele nu ar 
trebui expuse de fel, ceea ce este imposibil 
sub raport cultural şi artistic. În general. 
se recomandă expunerea cit mai putin iz- 
delungată la lumină, de aceea este bine ca 
funcţionarea luminii in sălile şi vitrinele 
cu textile să poată fi întreruptă, îndată ce 
vizitatorii au părăsit sala. Dacă instalația 
nu este automată, acest lucru est greu de 
realizat, deoarece depinde În cea mai mare 
măsură de grija si simţul datoriei supra- 
veghetorului de sală, care ar trebui să lie 
obligat să execute permanent aceastà ac- 
țiune. În Olanda există un muzeu de cos- 
tume în care iluminatul este organizat pe 
acest principiu. In Muzeul national al Sue- 
diei de la Stockholm, în sala eu textile se 
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luminează fiecare vitrină in parte, numai 
pentru vizitare. În general. pentru textile, 
acnarele, stampe, manuscrise se recomandă 
lumină pînă la 50 de lucsi. 

Lumina solară este şi mai dăunătoare 
cînd se combină cn un grad de umiditate 
telativ sporită a aerului. De aceea este ne- 
cesar, pe de o parte, a se impiedica pătrun- 


prafului. se recomandă ca vitrinele să fie 
acoperite cu huse. tăcute din doc sau alt 
material compact, alb sau colorat. Aceste 
invelitori feresc vitrinele de lumină în tot 
timoul cit muzeul este închis penira public, 
fiind scoase cu citeva minate înainte de 
ora deschiderii. În unele muzee, perdelele 
orotectoare pentra textilele vechi şi valo- 
roase. ca şi pentru manuscrise, desene etc. 
acoperă permanent vitrinele, fiind trase de 
fiecare vizitator în parte (Muzeui Britanic, 
secția de manuscrise). 

Textilele vechi sufer din cauza prafului 
şi a grăsimilor depuse pe ele in decursul 
vremii, favorizind dezvoltarea mucegaiuri- 
lor şi a insectelor, de aceea se recomandă 
curățirea lor de petele grase, prin spălarea 
în întregime cind materialul, colorantii şi 
tehnica permit. Păstrarea teséturilor vechi 
imbibate de praf, substanțe grase, transpi- 
ratie etc.. căldura combinată cu umezeală şi 
aerul inchis favorizează dezvoltarea molii- 
lor şi a gindacilor. În toate depozitele de 
textile, ca şi în expunere, mai ales cind 
este vorba de țesături din lină, este deo- 
sebit necesar un control regulat foarte 
atent al fiecărui obiect în parte, precum şi 
aerisirea lor frecventă Ca si pentru obiec- 
tele de lemn, mijlocul cel mai eficace îm- 
potriva insectelor şi a mucegaiurilor este 
deziniectarea totală prin fumigatie cu acid 
chianhidric, bromură de metil etc. 

Masuri mai puţin eficace, cu un caracter 
mai ales preventiv şi local, se pot lua în 
depozitele de textile, folosind diferite sub- 
stante care îndepărtează moliile, prin miro- 
sul și toxicitatea lor, fiind inofensive pen- 
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tru om. Larvele şi ouăle de molii sint dis- 
truse de naltalină si de paradiclorbenzen, 
care, sub formă de cristale, se introduc, in- 
chise în mici pungulite de pinzà subțire, 
pentru a nu veni în contact cu obiectul, 
in sertare si ambalaje cu țesături Si costume 
de lină. În lucrările de specialitate se mai 
recomandă si diferite substanțe insecticide 
cu care să se pulverizeze lesäturile cu 
multă grijă, după ce s-au luat toate măsu- 
rile ca acest material chimic să nu atace 
fibra şi culoarea. În cazul cînd obiectul a 
fost curățat, spălat şi clătit, se poate face 
chiar îmbăierea lui într-un lichid, insecti- 
cid, bactericid sau fungicid. Deoarece toate 
aceste substanţe pot rezerva unele surprize, 
în funcție de colorantul cu care a fost vop- 
sită fibra, este bine a îi experimentate mai 
înainte de a le aplica pe piese foarte vechi 
sau valoroase. Dealtiel, această măsură de 
precauție se recomandă, în genere, în orice 
operație de conservare şi restaurare, inde- 
pendent de natura şi genul obiectului. 
Modul de aşezare a textilelor în depo- 
zite este foarte important pentru conserva- 
rea lor. Prima regulă care trebuie respec- 
tată este de a expune țesătura cit mai plat, 
pentru a evita îndoirea iibrelor prin împă- 
turire. Este uşor de constatat că toate fesä- 
turile împăturite sau şifonate care au stat 
aşa lungă vreme încep să facă dungi şi să 
devină cu mult mai fragile exact în locu- 
rile unde s-au îndoit. Acest proces de de- 
gradare este evident chiar la ţesăturile apa- 
rent mai rezistente, cum sint scoarţele, 
tapiseriile, covoarele ş.a. Din această pri- 
cină, în funcţie de natura, forma şi dimen- 
siunile lor. tesäturile în depozite se pot păs- 
tra în diferite moduri, şi anume: 
1. Tesäturile de proporţii mai reduse şi 
fragile, ca si broderiile, trebuie ţinute în 
dulapuri, cu sertare puţin adinci, în care să 
fie întinsă perfect o singură piesă. Dacă 
spaţiul nu permite, se aşază mai multe te- 
sături, una deasupra alteia, în acelaşi ser- 
tar, cu condiţia separării lor prin cîte o 
foiţă subţire din hirtie de mătase, punind 
pe cele mai fragile şi mai ușoare deasupra. 
Pentru a evita manipularea lor, în colecţia 
Abegg din Elveţia, sertarele cäptusite cu 
pinză au fundul mobil, astfel că fiecare ţe- 
sătură se poate lua uşor pentru a fi trans- 
portată în sala de expoziţie sau la masa de 
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lucru, în laboratorul de restaurare şi cer- 
cetare, po o plansetä subțire din lemn, În 
aceeaşi colecţie, tapiseriile și alle țosăluri 
de mari proporţii sint întinse perfect pe 
nişte planşote a căror suprafață dopüsoste 
puţin pe cea a textilet si |inute în dulapuri 
prevăzute cu rulmenţi. Printr-un sistem 
electric o piesă se poate aduce în sala de 
restaurare sau de curățire, cu un minim de 
efort si de manipulare, Această instalaţie 
combinată — panou şi dulap — constiluie 
în acelaşi timp pereții primei săli din an- 
samblul laboratorului, depozitul accesibil 
publicului şi cercetătorilor care doresc să 
studieze şi alte opere decît cele expuse. 

2, Costumele se păstrează pe umerașe 
de plastic sau de metal cu forme rotunjite. 
În aceeaşi colecție din Elveţia, mișcarea 
acestor umeraşe este declanşată electric, 
pentru a se evita manipularea pieselor. 

3. Obiectele izolate care aparțin costu- 
mului, avînd forme regulate, aşa cum sînt 
la noi maramele, näframele, ştergarele etc., 
se pot ţine tot în sertare, despărțite între 
ele cu foiţă de mătase. Maramele, briiele 
ş.a. pot fi păstrate şi pe rulouri de carton, 
metal sau lemn, uşor manipulate mecanic. 

4. Covoarele si scoartele se păstrează 
pe rulouri metalice sau de lemn, cînd sînt 
de mari proporţii. În unele muzee, covoa- 
rele de dimensiuni mai reduse sînt suspen- 
date de bare metalice sau prinse de plase 
ori cadre metalice, ca şi tablourile. 

În genere, se recomandă ca mobilierul 
depozitului de textile să fie metalic, pentru 
a evita pătrunderea unor microorganisme 
sau insecte din lemnul dulapului la obiecte. 
În colecţia amintită de la Riggisberg, în- 
tregul mobilier din depozite şi atelierele de 
restaurare este făcut din lemn de tec, cea 

mai scumpă esenţă exotică, pe care nu o 
atacă insectele. 

În vederea protejării tesäturilor aflate 
în depozit, acestea trebuie să fie închise 
în dulapuri, iar dacă sînt prea mari, atunci 
sînt necesare huse de protecţie din pinzä. 
Broderiile sau tesäturile foarte grele din 
cauza firului de aur se păstrează în huse 
matlasate, care, în acest caz, au un dublu 
rol, de protecţie si de evitare a unor 
degradări prin manipularea lor directă. Ast- 
fel de huse au fost făcute în Secţia de artă 
veche românească a Muzeului de arlă al 


R. S. România pentru toate vechile broderii, 
find folositoare yi pentru transportarea lor 
cu prilejul oxpoziţiilor, 

Poate II cu totul dăunătoare păstrarea 
textilelor în saci de material plastic (poli- 
elilen), deoarece acest material conden- 
sează umiditatea, cind temperatura des- 
crește, alterind grav țesătura. Acoperirea 
temporară a textilelor cu polietilen trebuie 
să fie garantată de circulația continuă și 
suficientă a aerului, prin perforarea sacului, 
pentru a evita surprizele foarte neplăcute 
pa care le pot aduce astfel de materiale. 

În sălile de expunere, în afara sistemu- 
lui de iluminat, trebuie să se acorde o im- 
portanță deosebită modului de prindere şi 
de suspendare a tesäturilor, pentru a nu le 
produce deteriorări, care atunci cind textila 
este uzată se pot naște chiar din propria ei 
greutate. În genere, expunerea tesäturilor 
de mätase se face pe panouri din lemn, ma- 
terial plastic (perforat), între douä sticle. 
În multe muzee, tesäturile de mari pro- 
porții astfel expuse sînt prezentate liber, 
alteori protejate de un geam sau o foaie 
de plastic în faţă, fără să fie încă bine re- 
zolvată expunerea cea mai potrivită sub 
raportul împărţirii în mod egal a greutăţii 
obiectului. 

În muzeele mai noi din Franţa, tapise- 
riile sînt întărite prin chingi din pînză re- 
zistentă prinse pe dos, copiindu-se modul de 
suspendare originar, din castelele de unde 
provin. 

Astfel de chingi, realizate dintr-un ma- 
terial plastic special, sînt utilizate în mu- 
zeul amintit de la Riggisberg, doar în par- 
tea superioară a tesäturilor mari, putind fi 
desprinse cu foarte mare uşurinţă şi repe- 
ziciune, în caz de incendiu. Expunerea 
ideală a textilelor vechi şi fragile, cu fir 
metalic, care le sporește greutatea, ar îi pe 
un panou al cărui unghi de înclinare să fie 
raportat la dimensiunea piesei. Numai acest 
sistem asigură tesäturii distribuţia propriei 
ei greutăţi pe o suprafaţă foarte mare, încît 
în expunere este păstrată ca în sertarul 
unui dulap din depozit. În Muzeul din Rig- 
gisberg, posedind cea mai nouă şi mai ìn- 
grijită expunere de ţesături, veşmintele de, 
mătase brodate, delicate prin vechimea lor, / 
sînt expuse pe postamente cu plan înclinat, 
închise în vitrine cu dublă expunere. Man- 
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tille extrem de preţioase din secolele XI— 

XIIL ale împăraţilor germani, păstrate în 

Muzeul episcopal din Bamberg, sint expuse 

tot pe un plan înclinat. Aplicat în vitrine 

ingropate, același sistem s-a folosit la expo- 
ziția de Artă veche românească din cadrul 

Festivalului internațional de la Edinburgh. 

în anul 1965. 

Prezentarea costumelor din diferite epoci, 
dar mai ales a celor populare, ridică mari 
dificultăți sub raportul conservării. În mod 
curent, la noi în țară, prinderea costumelor 
populare pe panouri se face cu bolduri, 
ținte etc., ceea ce nu este foarte recoman- 
dabil. În Elveţia, astfel de piese se prind 
cu agrafe din sirmă foarte fină, apli- 
cate cu un cleste-capsator. Şi acest sistem, 
mult mai putin brutal, poate produce uneori 
deteriorarea pieselor. În formula ideală, 
costumele ar trebui expuse numai pe ma- 
nechine, închise în vitrine. În cele mai 
multe muzee etnografice şi de istoria cos- 
tumelor din lume, ca şi la noi, s-a păstrat 
formula veche a manechinului de croitorie 
sau a manechinului redind figura ome- 
nească in mod realist, ceea ce nu este po- 
trivit de fel cu concepția muzeului contem- 
poran. Mult mai adecvate vremii noastre ni 
se par manechinele mulate din material 
plastic transparent, care să schiteze doar 
silueta omenească, pentru ca piesele cos- 
tumului să-şi găsească locul potrivit. 

Manechine-suport din material plastic 
s-au introdus pentru prima dată in ţara 
noastră în Muzeul de istorie al R. S. Romé- 
nia, pentru expunerea costumelor de curte 
din secolele XV—XVI, şi în Muzeul de artă 
populară al R. S. România. Materialul plas- 
tic, a cărei formă poate fi adaptată piesei 
textile (pălărie, bonetă, năiramă, conci, mi- 
necutä, mănuşi, saci, poşete etc), se folo- 
seşte pentru piesele de costum izolate şi de 
proporții mai reduse. Dată fiind posibilita- 
tea de modelare a materialului plastic la o 
temperatură ridicată, socotim că acesta este 
cel mai potrivit pentru executarea supor- 
turilor — de toate dimensiunile şi for- 
mele — la expunerea textilelor, ca şi a al- 

_tor obiecte de muzeu. 

1 Toate tratatele de muzeologie reco- 
mandä ca tesäturile din expunere şi din 
depozite să fie curățate de praf, pete de gră- 
sime şi alte substanțe organice. Curăţirea, 
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| adică spălarea tesäturilor, este © operalie 
lot asa de delicatä ca si aceea a picturilor, 
de aceea trebuie fäcutä numai de restau- 
ratori calificaţi. Spălarea si |uscarea] cores- 
punzätoare redau tesäturii elasticitatea fi- 
brei si o indreaptä atunci cind a fost în- 
doitä si sifonatä. Spälarea este prima ope- 
ratie care se recomandă mai ales pentru 
fragmentele găsite in săpăturile arheolo- 
gice, după ce s-a înlăturat cu multă grijă, 
cu diverse instrumente (periute, pensele 
etc.), pămîntul de pe țesătură. Consolidarea: 
țesăturilor arheologice sau a celor foarte 
vechi este o operaţie care le prelungeşte 
incă viața, dacă este făcută în condiții op- 
lime, sub raportul materialelor si tehnicii fo- 
losite. În genere, în ultimii ani, unii specia- 
listi din R. P. Polonă, Marea Britanie, U.R.S.S. 
etc. au utilizat destul de mult consolidarea 
tesäturilor fragile pe suport din fibre plas- 
tice, cu cleiuri plastice. Impotriva acestui 
mod de consolidare se ridică adepţii şcolii 
de restaurare a textilelor din Suedia, Elve- 
lia, R. F. Germania, Olanda, a cărei ini- 
liatoare este Agnes Geijer, care recomandă 
consolidarea cu acul, operaţie reversibilă, 
cu consecințe mai putin dăunătoare pentru 
țesătură. 


Fig. 10. Atelier pentru textile. 
(he New Museum, p. 195): 
1 — dulap de haine: 

2 — presă cu abur; 

3 = materiale de lucru; 

4 — masă de lucru: 

5 — mosă de cusut: 

6 — seindură de călcot; 

7 — masă de curătot; 

8 — placă termică; 
10 — rezervor de apă 


Conservarea și restaurarea textilelor 
sînt operaţii greu de realizat, care au in- 
trat de curind în preocupările muzeelor, 
odată cu cunoaşterea ştiinţifică a acestui 
domeniu de artă decorativă. În primul rînd, 
conservarea în condiţii adecvale a textile- 
lor cere spaţiu mare de expunere si depo- 
zitare, ca si un mobilier cu lotul special. 
De “aceea mai există încă în unele vechi 
muzee (colecţia de țesături din Sala arme- 
lor de la Kremlin, colecţia de textile a Mu- 
zeului naţional din Krakovia, colecţia bise- 
ricii Popäuli Botoșani, a mănăstirii Sinaia) 
în care se pot vedea şi in prezent expuse 
țesături şi broderii unele peste allele. 

În acelaşi timp, laboratoarele de cură- 
lire si restaurare a textilelor sînt cu mult 
mai greu de realizat și mai costisitoare de- 
cît cele de pictură, solicitînd în primul rînd 
instalaţii speciale de spălare, curăţire, nete- 
zire, uscare şi restaurare, ceea ce înseamnă 
aceleaşi spaţii vaste, bazine încăpătoare din 
oţel inoxidabil aşezate pe un sistem de 
montanti, care permit mișcarea lor ușoară 
fie pentru a impregna în mod egal tesä- 
tura cu apă, fără să fie brusc atinsă de 

greutatea si mişcarea lichidului, fie pentru 
a putea schimba des şi lent apa, fără să 
dăuneze textilelor extrem de fragile, cînd 
sînt scoase din pămînt sau au fost tinute 
necorespunzător. 

Mese de mari suprafeţe din sticlă pentru 
întinderea perfectă şi netezirea ţesăturilor 
spălate de mari dimensiuni, sau foi de plexi- 
glas pentru fragmentele mai mici, aparate 
de ventilație pentru a usca rapid obiectele 
astfel întinse, aparate de producere a apei 
distilate, instalaţii de vopsire a fibrelor, 
aparate de imbătrinire artificială a firelor 
colorate, aparate de climatizare locală, dite- 
rite tipuri de mărimi de mese-gherghef pen- 
tru operaţia de restaurare propriu-zisă, în 

funcţie de tehnica şi dimensiunea lucrării etc. 
Dintre cele mai noi şi mai bine utilate la- 
boratoare europene trebuie reținut cel al 
Fundaţiei Abegg'! din localitatea Riggisberg, 
lingă Berna (Elveţia), care trebuie luat ca- 


1 Michael Stettler, Mechthild Lem- 
berg., Textilconservierung in der Abbeg-Stiflung, 
Bern, Basel, 1970. Vezi şi capitolul 16, La preserva- 
tion des textiles, din vol. La preservalion des biens 
culturels, p. 209—284. 5 
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model pentru utilarea cu instalații practice 


ȘI corespunzătoare tuturor genurilor de tex- 


tile, De asemenea, ateliere moderne de 


„restaurare, care lucrează pe principiile $co- 


"Hamburg ș.a, În afară de 


lii suedeze creată de Agnes Geijer, în afară 
de Stockholm şi Kopenhaga, se mai găsesc 
în R.F. Germania, la Muzeul national al Ba- 
variei din München, Muzeul naţional din 
Niirnberg, Muzeul de arte decorative din 
laboratoarele 
create în vederea restaurării și conservării, 
există în Europa citeva centre internatio- 
nale importante pentru studierea textilelor, 
şi anume: Centre internațional d'étude des 
textiles anciens de la Lyon (CIETA), care 
elaborează norme de cercetare a textilelor 
sub raportul materialelor și al tehnicii, pu- 
blicînd dicţionare internationale de termeni 
şi un buletin semestrial, Centro Internazio- 
nale dei tessile, cu sediul la Milano și la Ve- 
nelia, Institutul pentru studiul textilelor din 
oraşul Krefeld în R.F.G. Centrul de la 
Delft (Olanda) etc. În ţara noastră s-a creat 
un nucleu de restaurare a textilelor vechi 
la Muzeul de artă al R. S. România, strä- 
mutat recent la Muzeul de istorie al 
R. S. România, aplicind mai ales sistemul 
consolidării cu acul. 


F. Factori de degradare 
şi condiţii de conservare 
a obiectelor din piele şi hîrtie 


Aceiaşi factori distrugători pentru tex- 
tile acționează tot aşa de grav şi asupra 
celorlalte materiale de natură organică 
(piele, hîrtie, pergament etc.), iar condiţiile 
de conservare sint asemănătoare. 

Pielea, care aparent este mai rezistentă 
decit fibra textilă, în condiţii de umiditate 
şi căldură poate fi tot aşa de uşor deterio- 
rată de mucegaiuri şi insecte. De aceea 
toate obiectele de piele, mai ales din mu- 
zeele etnografice, ca şi legăturile de cărți, 
îmbrăcămintea mobilelor vechi şa, dacă 
sînt păstrate în mediu umed cu un procent 
ce depăşeşte 70% şi la temperatura ridicată 
peste limita de 16—18°, pot fi supuse uşor 
acțiunii microorganismelor. Moliile şi gù- 


dacii distrug blănurile şi pielea, mai ales 
cind acestea sint pline de murdărie grasă. 
De aceea se recomandă mai întii curățirea 
obiectelor înainte de a le introduce în de- 
pozite sau în expunere. Ele se păstrează la 
temperaturi mai scăzute decit cea obişnuită, 
pentru a împiedica dezvoltarea insectelor. 
intocmai ca pentru textile, dezinfectarea 
prin fumigatie şi aerisirea lor periodică sint 
operaţii care preintimpinä apariţia şi dez- 
voltarea microorganismelor şi insectelor. Se 
pot folosi insecticidele ca și in cazul texti- 
lelor, dar cu grijă, pentru a nu aduce alte- 
rări culorilor cînd obiectele de piele sînt 
vopsite. 

Dintre produsele organice, cele mai sen- 


sibile, prin natura şi prin vechimea lor, 


sint toate categoriile de pergament folosite 
pentru manuscrise in cursul Evului Mediu. 
Pergamentul, al cărui nume işi trage origi- 
nea din vechiul oraș helenistic Pergamon, 
din Asia Mică, este un material creat în 
Antichitate pentru a inlocui papirusul, pe 
care egiptenii refuzau să-l mai exporte la 
un moment dat in alte ţări. Pregătit in ge- 
nere din piele de miel, cea mai fină în ra- 
port cu cea de antilopă sau alte animale 
mici, raportat la papirus şi la hirtie, perga- 
mentul are rezistenţă cu mult mai mare, 
fiind şi foarte elastic, potrivit pentru ca- 
ligrafie şi impodobire cu miniaturi colo- 
rate. Cu cit animalul este mai tinăr are pie- 
lea mai fină şi mai moale, iar pergamentul 
este de calitate mai bună, fiind extrem de 
fin, elastic şi rezistent. Manuscrisele bizan- 
tine din prima perioadă sint realizate in 
pergament cu mult mai subțire faţă de cel 
din sec. XIV-XV. Pergamentul folosit pentru 
manuscrisele din vremea lui Ştefan cel 
Mare, în comparație cu cel bizantin, este 
mai gros şi mai rigid. Pergamentul prepa- 
rat din piele de vitel (velin) este mai tare 
şi mai putin suplu față de cel de oaie, de 
aceea se foloseşte mai ales pentru legătu- 
rile de cărți şi mai putin pentru scris. Pen- 
tru a fi pregătit în vederea transformării 
pielii într-o suprafață netedă şi lucioasă 
ca hirtia, el se tratează cu var, fapt care-i 
sporeşte alcalinitatea, constituind indirect 
şi o măsură de protecţie contra acțiunii mu- 
cegaiurilor şi microorganismelor care se 
dezvoltă şi în acest caz, dacă manuscrisul 
este ținut în mediu umed, fiind favorizate 
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de mediul acid. Rezultatul negativ al alcali- 
nitätii este însă tendința de îngălbenire. 
Pergamentul este o substanță higroscopică, 
absorbind cu multă uşurinţă api din mediul 
ambiant, ceea ce duce la alterarea materia- 
lului, prin apariţia mucegaiurilor, ondula- 
rea filelor si, în ultimă instanţă, la deterio- 
rarea picturii miniaturilor. Cînd manuscri- 
sele au fost pătate cu grăsime în decursul 
folosirii lor, apar pete întunecate sau rugi- 
nii, prin depunerea prafului, a căror culoare 
se accentuează şi mai mult la umezeală. 
Manipularea este tot atit de däunätoare 
filelor de pergament ca Si umiditatea. Mur- 
dăria de pe mini, praful Si diferitii acizi 
grasi contribuie la deteriorarea pergamen- 
tului. Chiar mişcarea repetată prea des a 
filelor într-o carte veche ilustrată are un 
efect negativ mecanic asupra cotorului şi a 
miniaturilor. De aceea, în genere, în marile 
biblioteci şi muzee se evită manipularea 
manuscriselor foarte vechi şi rare. Cînd 
este absolut necesar să fie cercetate direct, 
se folosesc mănuşi de cauciuc, perfect cura- 
te. În R. F. Germania s-a inițiat în ulti- 
mii ani facsimilarea mecanică a manuscri- 
selor rare, pentru marile biblioteci, astfel 
ca cercetătorii să poată folosi aceste exem- 
plare, originalul fiind pus la dispoziţie în 
mod cu totul excepțional. LÆ Centrul natio- 
nal de patologia cărții de la Roma există o 
vastă arhivă naţională, în care sînt strînse 
în mod sistematic reproducerile fotografice 
ale celor mai vechi şi valoroase manuscrise 
Gin toată Italia. Acelaşi centru de la Roma, 
înfiinţat încă din 1936, se preocupă în an- 
samblu de problema conservării cărţii vechi, 
independent de materialul pe care a fost 
realizată (pergament, hirtie, papirus etc.). 
Centrul este constituit dintr-o vastă secţie 
de cercetare, utilată cu laboratoare de fizi- 
că, chimie, microbiologie etc. care urmă- 
resc cunoașterea sub aspect fizic şi chimic 
a materialelor folosite pentru scris (cerne- 
luri, culori) si a suportului (pergament, hír- 
tie etc.). O altă secţie se preocupă de bolile 
şi de agenţii distrugători ai cărții, precum 
si de aplicarea tratamentelor de însănăto- 
sire şi conservare. Institutul are o vastă 
arhivă, o bibliotecă de specialitate şi o ex- 
poziție demonstrativă cu rezultatele cerce- 
tărilor şi tratamentelor. În acest institut se 
formează cadrele de specialitate pentru con- 
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servarea cărţilor din bibliotecile si muzeele 
Italiei; tot aici se pot pregăti cu burse 
U.NE.S.C.O. tinerii din alte ţări, doritori să 
se consacre acestui domeniu. Rezullatele 
cercetărilor şi ale tratamentelor aplicate căr- 
ților, gravurilor, hărților ete. sint publicaie 


în revista trimestrială a institutului. 


“Hirtia este materialul de bază folosit ca 
suport, mai întii pentru cartea manuscrisă 
şi diferite documente, iar ulterior, o! dată cu 
apariția tiparului, înlocuieşte definitiv per- 
gamentul. Hirtia este, de asemenea, suportul 
diferitelor opere de artă — acuarela, gra- 
vura etc., servind totodată ca fond tuturor 
genurilor de hărţi. Condiţiile de păstrare a 
hirtiei se aseamănă cu acelea ale textilelor 
de natură vegetală, dată fiind natura lor 
foarte apropiată. De aceea, indiferent că un 
manuscris sau un document se află în co- 
lecţia unui muzeu, într-o arhivă sau într-o 
bibliotecă, factorii de degradare sînt aceiași, 
iar condiţiile de păstrare trebuie să fie ace- 
Jeasi ca şi în muzee. 

În primul rînd se impune O curățenie per- 
fectä în sălile de depozitare ca şi în sălile 
de lectură, apoi menținerea unei tempera- 
turi constante, mai degrabă ușor mai 
scăzută. Umiditatea, care este agentul de 
distrugere cel mai grav al tuturor bunuri- 
lor culturale, independent de natura lor, în 
acest caz acţionează foarte rapid, dacă spa- 
tiul de păstrare este cald si neaerisit. Într-o 
încăpere neaerisită, chiar dacă temperatura 
este scăzută, se pot produce microorganis- 
me, într-un timp de cîteva zile de la depo- 
zitarea cărţilor sau documentelor. De ase- 
menea, introducerea din afară a unor obiec- 
te infectate împreună cu altele sănătoase 
poate să ducă la contaminarea rapidă a 
celor din urmă. Întocmai ca şi pentru cele- 
lalte materiale organice — textile şi sculp- 
tura în lemn — dezinfectarea prin fumigaţie 
este cea mai recomandabilă pentru cărţi 
si documente de arhivă. Și în acest caz, 
toate manualele recomandă climatizarea 
aerului, pentru clădirile noi, construite spe- 
cial pentru biblioteci şi arhive. Cind astfel 
de instituţii, aşa cum se întimplă peste tot 
în lume, sînt adăpostite în clădiri vechi, 
uneori chiar monumente istorice (palate, 
mânăstiri, cetăţi etc,), se indică măsuri lo- 
cale mult mai simple si mai puţin costisi- 
toare, şi anume: aparate dezumidilicatoare 


(de tipul celor produse de Rotaire Driers 
Ltd, în Ilford, Essex, Anglia), care sint de 
diferile capacități, putind fi alese în raport 
cu volumul încăperii in care se folosesc, 
Alte mijloace şi mai simple încă constau în 
instalarea unui radiator electric-ventilator, 
care ridicind temperatura în toată încăperea 
produce scăderea umidității. De asemenea, 
scăderea umidității într-o singură vitrină 
sau într-un singur dulap se face introducind 
o substanță absorbantă, aşa cum se proce- 
dează cînd este vorba de textile, sticlă, 
metal etc. 

Ca si în domeniul picturii de şevalet 
în ulei, al ceramicii și al metalelor, atelie- 
rele de consolidare și restaurare a cărților, 
documentelor, hărților etc. au apărut de 
timpuriu. Metodele moderne au introdus și 
în acest domeniu noi mijloace de investiga- 
tie si noi mijloace da restaurare. În afară de 
centrul vestit de la Roma, pe lingă marile 
biblioteci si arhive nationale din Franța, 
R. F. Germania, U.R.S.S. ș.a., există mari la- 
boratoare de conservate. La noi s-a creat 
un laborator cu cîţiva ani în urmă în cadrul 
Arhivelor Statului, preocupat mai ales de 
restaurarea documentelor, apoi o secţie de 
restaurare a graficii în cadrul Muzeului de 
artă al R. S. România, iar foarte recent un 
laborator de patologia cărții pe lingă Biblio- 


teca Centrală de Stat. 


G. Conservarea celorlalte 
obiecte muzeale (ceramică, 
sticlă, metal) 


În capitolele precedente am insistat 
mult asupra acelor bunuri culturale 
care prin natura lor ridică cele mai dificile 
probleme de conservare. 

Obiectele de natură anorganică, avind la 
bază substanțe minerale, așa cum sint dife- 
ritele unelte preistorice făcute din piatră, 
piesele de ceramică din sticlă etc. au, în 
genere, o rezistență mai mare si o structură 
relativ stabilă faţă de mediul ambiant, ceea 
ce a dus şi la păstrarea lor în pămint timp 
de milenii. Totuşi, şi aceste obiecte pot fi 
sensibile la trecerea foarte bruscă de la un 
mediu la altul, în momentul cînd au fost 


descoperite într-o “săpătură arheologică, 
pînă lé idaptarea lor la mediul ambiant 
obisnuit. De asemenea, ca și pentru toate 
celelalte obiecte umiditatea sporită poate să 
le fie dăunătoare. 

Obiectele din domeniul ceramicii şi me- 
talelor ridică mai puține dificultăţi de con- 
servare decit textilele, hîrtia şi lemnul. 
Chiar operațiile de curăţire şi restaurare 
sînt ceva mai simple, solicitind şi instalaţii 
de laborator mai putin costisitoare; de 
aceea la noi in fará, ca si în alte ţări, sînt 
intemeiate de lungă vreme numeroase labo- 
ratoare de restaurare a ceramicii şi cură- 
tire a metalelor, functionind pe lingă mu- 
zeele şi institutele de arheologie. Majori- 
tatea pieselor descoperite în săpăturile ar- 


Fig. 11. 
Atelier de restaurare a metalelor, 
portelanului, pietrei. (fhe New Museum, p. 195): 
1 — atelier pentru portelon şi pictră; 

2 — ctelier pentru metale; 

3 — acte și documente; 

4 — depozit; 

5 — lomp cu uitroriolete într-un spațiu care să 

poată fi acoperit cu o perdea; 

6 — dulap şi rafturi; 

7 — dulcp; 

8 — mos de lucu pe role; 

9 — loc de uscat; 

10 — dispozit de scurgere şi plecă de scurgere; 
11 — masă de lucru; 

12 — masă de control cu microscop: 

13 — cintar; 

14 — ledcon şi cpcrat de sudură; 

15 — umidificcre şi baie electrolitică: 

16 — masă cu sertare; 

17 — dispozitiv de scurgere; 

18 — dulap pentru ecizi; 

19 — strung; 

20 — burghiu. menghină si mendnne: 

21 — cuptor. 


heologice pretutindeni si în țara noastră sint 
de natură anorganică — ceramică, metal, 
sticlă (mai rară) — rezistente, prin natura 
lor bazată pe substanţe minerale, la reac- 
tiile chimice şi fizice ale solului în care au 
stat îngropate uneori mii de ani. 

Cel mai sensibile dintre aceste materi- 
ale este ceramica din argilă crudă, de aceea 
se recomandă arderea ei înainte de depozi- 
tare sau impregnarea cu o materie plastică 
pentru împiedicarea friabilităţii. Oläria 
obişnuită, care în cele mai multe cazuri 
este arsă, are o rezistenţă mult mai mare, 
cu excepţia picturii de pe ea, care poate fi 
uneori instabilă la umezeală. Grija sporită 
în acest caz trebuie să înceapă chiar de la 
modul de spălare a obiectelor ceramice, du- 
pă ce ele au fost descoperite pe un şantier 
arheologic. eOperaţia de curăţire impune 

“atenţie sub două aspecte, și anume: a) iden- 
tificarea exactă a pieselor, notîndu-se locul 
de găsire; b) spălarea cu foarte multă grijă, 
după ce s-au făcut mai întîi încercări cu 
cîteva cioburi, cînd este vorba de o olărie 
care poartă un decor pictai sau smälfuit. 

Întocmai ca si pentru celelalte obiecte 
muzeale, se impune şi în acest caz O cerce- 
tare prealabilă a ceramicii,. de către arheo- 
logul specialist împreună cu un chimist şi 

un tehnician, pentru a determina precis pro- 
prietätile de ordin chimic sau fizic şi parti- 
cularitätile ei tehnice. Totodată, este nece- 
sară şi cercetarea cu atenţie a conţinutului 
vaselor, care de multe ori pot păstra 
încă cereale sau alte plante carbonizate, 
oase calcinate, cărbune, depuneri de arsură 
etc. Toate aceste urme importante pentru 
concluziile legate de funcțiunea vasului, 
existența anumitor plante şi animale, prac- 
ticarea anumitor obiceiuri într-o epocă 
dată, se înregistrează cu mare grijă înainte 
de curățirea vasului şi păstrare. 

În primul rînd, fragmentele ceramice se 
vor] spăla! bucată cu bucată, punindu-se Ja 
uscat alături de eticheta corespunzătoare, 
fiind apoi marcate pe dos, cu tus rezistent, 
pentru a înregistra exact locul de găsire. 
Pentru ca scrisul să „prindă“ şi să dureze 
pe o suprafaţă poroasă, este necesară de 
multe ori acoperirea ei cu o peliculă de lac 
diluat (nitrat de celuloză), peste care se 
scrie după ce's-a uscat, Marcajul se acope- 
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ră cu două straturi de lac, pentru a rezista 
la eventuale spălări ulterioare si manipu- 

i, 

i Nu este recomandabil ca să se scufunde 
simultan o cantitate de cioburi în apă, pen- 
tru că există riscul ca fragmentele foarte 
mici să se piardă în depunerea de pămînt 
de la fundul bazinului. De asemenea, în 
funcţie de argila folosită şi de tehnica de 
fabricație, există riscul ca unele fragmente 
să fie extrem de friabile si să se dizolve. 
Se poate folosi în apă un detergent neutru, 
fără săpun, dar schimbînd apa foarte des și 
clătind apoi cioburile cu un flux de apă 
continuu, pentru ca să nu se prindă pe su- 
prafata lor o peliculă fină, rezultată din apa 
plină de nisip sau pămînt.oCînd obiectele 
“ceramice s-au impregnat cu săruri minerale 
solubile în apă, fapt care dăunează rezisten- 
tei lor, trebuie spălate într-un curent con- 
tinuu de apă, pînă la curățirea lor. Expe- 
rienta de laborator, introducînd obiectele 
în apă distilată, este necesară pentru a veri- 
fica cu exactitate dizolvarea depunerilor de 
săruri. 

Substanțele calcaroase aşezate pe supra- 
faţa ceramicii se înlătură folosind o soluţie 
acidă (acid clorhidric sau nitric — 20%, 
maximum). În acest caz este absolut nece- 
sar să se constate că ceramica nu conţine 
ea însăşi materiale de natură calcaroasă, 
în compoziţia pastei sau a picturii (scoici 
pisate, cretă, marmură etc), care ar putea 
să sufere folosind la curăţire o soluţie aci- 
dă. Ceramica este înmuiată în soluţia acidă 
cu mare grijă, după ce a fost înainte intro- 
dusă în apă curată; în timpul cît stă în acid 
trebuie permanent observată cu atenţie, ca 
să fie scoasă din soluţie îndată ce s-a con- 
statat dizolvarea depunerilor. După aceea 
vasele se vor clăti foarte bine, în apă cu- 
rentă. În general,-oricît ar fi de atent reali- 
zată spălarea şi curățirea ceramicii în so- 
Juţie acidă, manualele' recomandă multă pru- 
dentä în acest tratament. Cind este vorba 
de vase pictate sau smältuite, este in- 
dicată și folosirea mijloacelor mecanice 
în locul celor chimice, pentru înlăturarea 
depunerilor calcaroase. Introducerea în so- 
lutie acidă a vaselor acoperite cu smalţ pe 
bază de plumb duce de multe ori la albirea 
smaltului, datorită unui proces chimic rapid 
de devitrificare a smaltului și coroziune a 


culorilor, Procesul acesta este evident vizi- 
bil în multe fragmente ceramice aflate în 
colecţiile muzeelor arheologice din țară, 
unde spălarea tuturor cioburilor rezultate 
din săpături se face în mod curent cu solu- 
ție acidă, fără să se separe cele smältuite de 
celelalte. "Curăţirea vaselor smältuite tre- 
buie să se execute cu multă grijă, separat, 
aplicînd picătură cu picătură o soluţie con- 
centrată de acid clorhidric pe suprafața va- 
sului, în prealabil umezit. Clătirea se va 


„efectua imediat. După ce s-a obţinut dizol- 


varea și înlăturarea tuturor depunerilor de 
pe suprafața vasului, se procedează la fier- 
berea lui în apă pentru a elimina pelicula 
albă de clorură de plumb rezultată din con- 


_ltactul dintre acid si plumbul în stare liberă. 


Si în acest caz se aplică regula probelor, 
conservatorul fiind obligat să facă experien- 
te pe o serie de cioburi mărunte mai putin 
importante, acoperite cu culoare, smalţ, 
verni, firnis etc., pentru a constata cum 
reacționează la apă şi la soluţie acidă. Olă- 
ria, care este nearsă sau arsă prost, sensi- 
bilă la umezeală, fiind poroasă și friabilă, se 
curăță mecanic numai prin periere, cu mul- 
tă grijă, pentru a nu-i deteriora suprafaţa; 
eventual este consolidată cu acetat de poli- 
din. De asemenea, ceramica pictată se cer- 
cetează sub raportul rezistenţei culorilor, 
evitind introducerea vasului în bazin. În 
acest caz se recomandă curățirea cu tam- 
poane umezite, după ce s-a constatat rezis- 
tenta culorilor la apă. Înlăturarea pämintu- 
lui de pe obiecte se poate face şi uscat, cu 
o perie de unghii sau de dinţi, atunci cînd 
olăria este bine arsă. Astfel se va peria 
delicat în interiorul și exteriorul va- 
sului, observînd însă păstrarea unor urme 
arheologice, resturi de pictură etc. care nu 


trebuie confundate cu murdăria. Reîntregi- 


rea olăriei este cea de-a doua etapă în res- 
taurarea ceramicii, care cere în primul rînd 
cunoștințe temeinice, privind particulari- 


_tăţile formelor olăriei de-a lungul milenii- 


lor. Întregirea vaselor prin gips este azi 
cu totul părăsită, în favoarea unor materia- 
le mai rezistente în timp, la umezeală și la 
depunerile de praf. Restaurarea strict arheo- 
logică, în care părţile albe constituie nişte 
pete supărătoare, acoperind uneori supra- 
fețe mai mari decît părțile originale, este de 
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asemenea un sistem abandonat în muzeele 
contemporane. Principiul completărilor cu 
un ton neutru, care să dea unitate vasului, 
dar în acelaşi timp sâ separe net ceea ce 
este adăugat de ceea ce este originar, este 
folosit azi atit în întregirea olăriei arheo- 
| logice, cit şi în a celei de artă. Regula ge- 
nerală a alegerii și proporționării culorilor 
folosite pentru întregirea vasului este aceea 
de a nu fi vizibile de la doi metri distanţă, 
dar a se distinge clar la circa 50 cm apro- 
| piere. 


Sticla suferă un proces de uşoară degra- 


dare într-un mediu a cărei umiditate depă- 
seste 40%. „Transpiraţia” sticlei trebuie 


diferențiată de un alt proces mai grav, ace- 
la de devitrificare, cînd se produc modifi- 
cări de culoare şi exfolierea sticlei la supra- 
față. În acest caz, în dulapul sau vitrina în 
care este păstrat obiectul de sticlă se pune 
o substanţă absorbantă, impiedicind proce- 
sul de „transpiratie“, de deteriorare şi de 
depunere a mucegaiurilor. Cum este firesc, 
completarea vaselor de sticlă este cu mult 
mai grea; întregirea fragmentelor unui vas 
şi reconstituirea formei se pot face cu ajuto- 
rul materialului plastic, modelat la cald, 
după ce s-a putut determina exact propor- 
ţia şi silueta obiectului. 

Printre obiectele de natură anorganică, 
metalele sint aparent cele mai rezistente 
la condiţiile atmosferice. Ele suferă, în pri- 
mul rînd, procesul de oxidare, care are ca 
rezultat patina obiectelor vechi de aramă, 
bronz etc. Cînd pe suprafața obiectului apar 
pete întunecate sau verzi, însoţite une- 
ori de sfărimarea în pulbere a metalu- 
lui, înseamnă că este vorba de îmbolnă- 
virea lui sub acțiunea mediului ambiant. 
Acest proces de coroziune activă este evi- 
dent la obiectele arheologice trecute brusc 
de la o anumită umiditate şi temperatură la 
mediul obişnuit. Şi în acest caz gradul de 
umiditate sporită al depozitelor sau al să- 
lilor de expunere poate contribui la reacti- 
varea procesului de coroziune. Curätirea 
mecanică sau chimică a obiectelor arheolo- 
gice de diferite depuneri minerale este o 
operaţie delicată, care cere specializarea 
restauratorilor şi cercetări prealabile ca şi 
pentru toate celelalte domenii. Obiectele de 
fier curățate în laboratorul de restaurare 
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sint apoi acoperite cu un lac protector, care 
împiedică contactul direct cu mediul ambi- 
ani. 

Obiectele de argint suferă în contact cu 
aerul poluat în care există diferiţi compuşi 
ai sulfului, de aceea este bine ca acestea să 
fie păstrate în ambalaje speciale de pin- 
ză, carton, hîrtie etc. Sint uşor atacate mai 
ales părţile sudate ale unui obiect de argint, 
fapt evident prin petele înverzite, care apar 
din cauza aliajului folosit la sudură. Obiec- 
tele de aur trebuie păstrate în condiţii de 
securitate, cu totul deosebită. Depozitele 
sînt construite cu pereţi foarte groşi, cu uşi 
blindate, sefuri speciale şi instalaţii de 
alarmă contra incendiilor şi a infractorilor. 
Măsuri de securitate încă mai puternice, cu 
sisteme electronice de alarmă, se iau şi 
cînd este vorba de expunerea obiectelor de 
aur în vitrine. Din această pricină majori- 
tatea muzeelor strîng toate obiectele de aur 
într-o singură vitrină-specială, dacă obiec- 
tele nu sînt prea numeroase, iar dacă sînt 
multe şi deosebit de importante sub raport 
artistic şi istoric, într-un spaţiu special or- 
ganizat, denumit tezaur, prevăzut cu toate 

mijloacele moderne de securitate. ____—— 


Unul dintre cele mai bogate şi mai vechi 


„tezaure cu organizare muzeală este cel al 


Muzeului Ermitaj din Leningrad. În Mu- 
zeul Luvru, puţine dintre piesele de aur din 
tezaurul coroanei sînt expuse în Sala Oglin- 
zilor, într-un mobilier luxos de epocă. La 
Miinchen se păstrează, în marele muzeu din 
vechea reşedinţă a regilor Bavariei, tezaurul 
obiectelor imperiale germane, începînd din 
secolul al XI-lea, şi preţioase opere de artă 
bizantină; tot în acest oraș, un alt tezaur de 
opere antice, greceşti, helenistice, etrusce 
şi romano-bizantine a fost recent reorgani- 
zat în muzeul denumit Gliptotecă. Unele 
catedrale din Italia, ca aceea de la Monza, 
de lîngă Milano, sau aceea a Sf. Laurenţiu 
din Genova, dispun de vechile lor tezaure, 
transformate în muzee moderne, în ulti- 
mii zece ani. Cu doi ani în urmă s-a organi- 
zat, odată cu inaugurarea Muzeului de isto- 
rie al R.S. România, expunerea tezaurului 
după principii noi, conținînd un numär 
mare de obiecte din aur, incepind de la sfir- 
situl neoliticului pînă în secolul nostru. 
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Mai ales prin operele traco-elenistice şi 
acelea germanice tezaurul de la Bucureşti 


este, desigur, printre cele mai importante 
din Europa. 


Concluzii 


Sintetizind cele spuse mai sus, consta- 
tăm, în primul rînd, că factorul esenţial în 
păstrarea sau degradarea obiectelor din mu- 
zeu şi a monumentelor istorice este climatul, 
iar dintre componentele climatului — umi- 
ditatea este cea mai nocivă. În toate tra- 
tatele şi articolele privind conservarea se 
atrage îndeosebi atenția asupra acestei 
cauze principale de degradare, care produce 
descompunerea chimică sau fizică a tuturor 
materialelor, indiferenti de natura lor organi- 
că sau anorganică, acfionind cu foarte mul- 
tă rapiditate. Umiditatea caldă într-un me- 
diu închis, lipsit de aer si de ventilație con- 
stituie cel mai potrivit mediu pentru dez- 
voltarea microorganismelor de natură vege- 
talä sau animală si apariția insectelor. 
Uscäciunea în spaţiile închise ale muzeelor 
şi sălilor de expoziţii poate fi mult mai ușor 
combătută decît igrasia, prin sisteme simple, 
folosind diferite recipiente umplute cu apă, 
cu o suprafață de evaporare foarte mare. 
Reglarea temperaturii chiar și atunci cînd 
într-un muzeu există calorifere, fără aer 
condiţionat, se poate face relativ uşor, lă- 
sînd în stare de funcţionare numai acei ele- 
menti care produc temperatură pină la 
20°C. Stabilirea echilibrului dintre tempera- 
tură şi gradul de umiditate, care poate fi 
adus la normal prin aceste mijloace simple 
sau prin aparate speciale umidificatoare, 
este o operaţie cu mult mai ușor de realizat 
în orice muzeu, față de combaterea umeze- 
lii. Înlăturarea definitivă a igrasiei din spa- 
tiile muzeale, clădiri noi care au infiltratii 
din cauza unor pinze freatice sau monumen- 
te istorice folosite ca muzee, este o operaţie 
de lungă durată, cu mult mai costisitoare 
si mai dificilă. De aceea, prima grijă a con- 
servatorului și muzeografului trebuie să fie 
îndreptată permanent către condițiile de să- 
nătate ale edificiului muzeal (monument is- 
toric transformat în muzeu, monument isto- 
ric devenit obiectiv muzeal fără colecţii, 
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vestigiu arheologic devenit obiectiv muzeal, 

clădire nouă folosită ca muzeu), urmărind 

permanent situaţia fundațiilor, a acoperisu- 

lui sau a posibilităţilor de infiltraţie' din te- 

renurile învecinate. În al doilea rînd, el va 

trebui să supravegheze condiţiile de sănă- 

tate ale diferitelor încăperi ale unei clădiri, 

care pot varia în funcţie de locul pe care-l 

ocupă în ansamblul edificiului, de expunerea 

la nord sau în alt punct cardinal, de vecină- 

tatea unei surse de apă, aer poluat etc, Sub 

acest aspect, în acţiunea de restaurare a unui 

monument istoric destinat să fie folosit ul- 

terior ca muzeu, încă de la primele studii și 

schiţe de proiect, trebuie cercetate cu mare 

atenţie cauzele igrasiei și posibilitățile de 

înlăturare a ei. Această grijă se impune încă 

şi mai stringent cînd astfel de monumente 

sînt destinate unor colecţii muzeale, biblio- 

teci, arhive etc. Materialele nu se aduc 
într-un edificiu de această categorie decît 
după ce a trecut o perioadă de timp sufi- 
cient de lungă, controlînd igrasia, pentru a 
evita surprizele ulterioare. Aparatele de 
măsurare a temperaturii şi umidității sînt 
higrometrele cu păr, care, deşi mai simple, 
au avantajul că sînt mobile și pot fi mutate 
în fiecare încăpere. Există, de asemenea, 
higrometre automate, care se leagă de in- 
stalatiile de climatizare. Pentru măsurarea 
umidității unui zid sau numai a unei anu- 
mite porţiuni dintr-un zid se folosesc apa- 
rate speciale, identice cu cele prin care se 
află gradul de “umiditate al unui obiect. 
Subliniem, de asemenea, că una dintre me- 
todele cele mai eficiente şi mai rapide de a 
luptă contra consecinţelor negative ale 
umidității atunci cînd s-a produs dezvolta- 
rea microorganismelor este dezinfectarea 
totală a imobilului prin fumigatie. Această 
măsură este tot atît de folositoare pentru 
sterilizarea generală şi distrugerea celorlalţi 
agenţi distrugători, ca: șoareci, gindaci etc. 
Fumigatia este utilă şi în monumen- 
telor istorice (palate, mănăstiri, bise- 
rici, case ţărăneşti etc.) care au lemnărie: 
mobilier, lambriuri, pictură murală etc., ata- 
cate de insecte sau microorganisme. Orice 
măsură parţială de deziniectare a unui ob- 
iect sau a unui ansamblu de mobilier nu va 
da rezultate dacă în prealabil nu s-a făcut 
cianhidrizarea totală. 
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Cel de-al doilea factor de degradare a 
exponatelor muzeale, tot atit de grav ca 
umiditatea, este lumina. 

Întocmai ca şi în cazul umezelii, în une- 

le situaţii efectele luminii nu pot fi total 
înlăturate. Așa cum construcţiile de lemn 
expuse liber sînt supuse degradării, indife- 
rent de tratamentul care li se aplică, tot ast- 
fel obiectele din muzee sint în genere su- 
puse degradării provocate de lumină. În acest 
caz, însă, procesul este mai îndelungat în 
timp. El poate fi grăbit în anumite condiţii, 
favorizat de existența unui mediu umed. Lu- 
mina constituie în același timp şi elementul 
esenţial de punere în valoare a obiectelor 
într-un muzeu, ea creează acea regizare 
muzeală care impresionează atit de mult pe 
vizitator. În fond, muzeografia contempo- 
rană are de luptat între ideea de a feri 
obiectele de efectul negativ al luminii şi a le 
expune judicios pentru realizarea unei ilu- 
minări cît mai adecvate. Valorificarea obiec- 
telor prin lumină contrazice în principiu 
ideea păstrării, totuşi toate marile muzee ale 
lumii, chiar cele mai noi, folosesc din plin 
lumina, în special cea artificială, indepen- 
dent de materialele expuse. Așa cum am 
arătat, însă, se impun cu strictețe nişte li- 
mite minime, care depind în mare parte de 
conştiinciozitatea personalului ajutător — 
laborantii şi supraveghetorii de sală — care 
în anumite săli, acelea cu textile, stampe, 
cărţi etc., ar trebui să stingă lumina după 
fiecare vizitator în parte, sau vizitarea ace- 
lor săli să se facă numai în grupuri. Modul 
de instalaţie a luminii şi posibilităţile de 
întrerupere în acest caz trebuie de aseme- 
nea gîndite cu inginerul care se ocupă de 
instalaţia electrică, încă de la începutul 
lucrărilor de construcţie a unui muzeu sau 
de restaurare şi amenajare a unei clădiri 
vechi. 

O altă metodă de a atenua acţiunea ne- 
gativă a luminii constă în eliminarea radia- 
tiilor dăunătoare, fără să se modifice simți- 
tor coloritul obiectului. Prima şi cea mai 
simplă măsură este folosirea exclusiv a lu- 
minii artificiale, mai ales în acele săli în 
care se expun piese foarte sensibile la lu- 
mina solară. Razele cele mai scurte ale spec- 
trului sînt şi cele mai dăunătoare, împreu- 
nă cu razele ultraviolete, de aceea unii cer- 
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cetători preferă iluminatul cald celui fluo- 
rescent. Unitatea de măsurat lumina se nu- 
meste lux. În funcţie de natura obiectelor, 
iluminatul maximal este acceptat pentru 
obiecte anorganice în piatră, metal, sticlă, 
ceramică, pietre prețioase etc. Pictura în 
ulei şi în tempera, pielea nevopsită, lacurile 
orientale şi cornul suportă lumină pînă la 
150 de lucsi. Pentru obiectele mai sensibile la 
lumină, ca: textilele, acuarelele, tapiseria, 
stampele și desenele, manuscrisele etc., lu- 
mina maximă trebuie să atingă 50 de lucşi. 
Am arătat mai sus, vorbind despre textile, 
modalităţile de a elimina o parte din radia- 
tiile nocive, modalităţi experimentate în 
alte ţări, nu întotdeauna cu mult succes. 
Desigur că procesul general al tehnicii va 
rezolva curînd problema luminii în muzee, 
sub aspectul conservării, încă în curs de 
discutare şi de experimentare. Pînă la 
această rezolvare pe plan internaţional, 
unele măsuri simple şi uşor de realizat sînt 
recomandate în toate muzeele, şi anume: 


economia de lumină în sălile cu obiecte 


mai sensibile, evitarea totală a luminii zenl- 
tale, acoperind ferestrele cu transperante 
de tipul jaluzelelor sau draperii groase, 
care contribuie în cursul verii şi la menţi- 
nerea räcorii în săli, construirea noilor 
clădiri de muzeu fără ferestre etc. În clădi- 
rile vechilor muzee cu ferestre sau în mo- 
numente devenite muzee, aşa cum recoman- 
dă Vitruviu încă din Antichitate, spaţiile 
mai puţin expuse luminii trebuie folosite 
pentru păstrarea obiectelor mai delicate, iar 
în celelalte încăperi se vor expune piesele 
mai rezistente. Sub acţiunea ei directă, lu- 
mina de zi distruge, însă, ca și umezeala, 
monumentele pictate, sculptate etc. 

Toată această dificilă problemă a conser- 
vării monumentelor si obiectelor muzeale 
reprezintă în fond o nouă ştiinţă, abia la 
începuturile ei. Este vorba de higiena și te- 
rapia bunurilor culturale vechi sau a celor 
noi, care se vor învechi la rîndul lor. În 
decursul timpului vor progresa însă si me- 
todele de păstrare a obiectelor muzeale. 


Capitolul III 
MUZEELE ȘI CERCETAREA 


Plecînd de la definiția pe care o dă mu- 
zeului Organizaţia internațională a muzee- 
lor (ICOM), una dintre sarcinile de bază 
ale acestei instituţii în întreaga lume este 
cercetarea științifică, înţelegind prin aceas- 
ta contribuția muzeelor la îmbogățirea pa- 
trimoniului ştiinţelor sociale, tehnicii si sti- 
ințelor naturii, sub diferite forme, ca: 


a) descoperirea unor documente cu carac- 
ter istoric, cultural artistic, tehnic etc., care 
contribuie la elucidarea unor aspecte noi 
ale culturii, sau chiar la dezvăluirea unor 
domenii noi; 


b) interpretarea corectă a unor materi- 
ale cunoscute încă din trecut, rămase neîn- 
telese, greșit datate, fals atribuite etc.; 


c) revizuirea unor teorii sau lărgirea 
unor concluzii pe baza studierii în toate de- 
taliile a unei anumite categorii de obiecte 
dintr-o epocă determinată, avînd o prove- 
niență comună etc. 

În zilele noastre, activitatea stiinti- 
fică din muzee tinde să se îndrepte către- 
cercetarea aplicativă, tendință care s-a 
născut, pe de o parte, din activitatea depusă 
de cercetătorii din muzee de strictă specia- 
litate, pe de altă parte, din preocuparea 
mereu sporită în lumea întreagă în raport 
cu respectul acordat moştenirii culturale şi 
cu educaţia maselor. 

De aceea, fără organizarea temeinică a 
activităţii de cercetare a unor cadre avînd 
studii universitare, legate direct de profi- 
lul muzeului în care lucrează, nu se pot 
îndeplini celelalte două funcţii esenţiale 
ale muzeului: conservarea şi educarea pu- 
blicului prin expoziții. 

Toţi cercetătorii cu experienţă și pasiune 
în muzeologie afirmă că numai cunoașterea 


temeinică a operelor de artă şi a obiectelor 
muzeale în genere poate asigura păstra- 
rea lor în condiții corespunzătoare, ţinînd 
seama și de uzura la care ele sint supuse 
permanent prin expoziţii, frecvența enormă 
a publicului, vicierea aerului din cauza in- 
dustrializării. 

De asemenea, munca didactică şi edu- 
cativă cu marele public, atit de diferit ca 
vîrstă şi ca nivel de cunoștințe, constituie 
preocuparea de bază a muzeelor în ţările 
socialiste, care tinde să se amplifice şi în 
celelalte ţări ale lumii. Întreaga muncă de 
instruire a publicului beneficiază de rezul- 
tatele cercetării realizate în muzeu şi nu- 
mai astfel poate da roade reale. 

În tratatele noi de muzeologie nu se 
mai marchează distincţii între cercetarea 
realizată de cadrele universitare, institute 
si muzee. Singura diferenţă este aceea că 
muzeele concretizează rezultatul cercetări- 
lor lor, în afară de publicaţii, şi sub forma 
vizuală a expozițiilor, adresindu-se astfel 
maselor largi întocmai ca si învățămîntul. 
Rolul didactic şi educativ al muzeului poate 
fi temeinic sau superficial şi lipsit de con- 
secinte, în raport cu capacitatea de cerce- 
tare a conservatorilor. Fără perfecţionarea 
şi adaptarea permanentă la noi cerinţe, în- 
vätäamintul devine uniform şi desuet, pro- 
ces care în muzeu se reflectă prin dimi- 
nuarea valorii expunerii şi a rezultatelor ac- 
tivitätii de educare a publicului. 

Sub aspectul cercetării, muzeele sìnt asi- 
milate clinicilor, centrelor de investigare 
medicală. Aici se pot urmări „cazurile“, se 
pot face „descoperiri“, se trag concluzii, 
observind statistic un număr mare de 
obiecte, şi se realizează o serie de expe- 
riente, aplicînd anumite tratamente, care 
pot fi apoi generalizate pe scară mai largă. 
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Primul mare avantaj pe care muzeul îl 
oferă cercetătorului este contactul nemijlo- 
cit cu materialul. Istoricul, preocupat de 
viaţa socială, economică ori culturală a unei 
regiuni, privind un popor sau o anumită 
epocă, găseşte în muzeu, uneori, docu- 
mente care completează izvoarele scrise, 
avînd aceeași însemnătate cu ele. Etnogra- 
ful are la dispoziţie serii nesfirşite de 
obiecte de aceeași categorie, dintr-o anu- 
mită zonă, pentru o etapă determinată. În 
unele cazuri verifică situaţia pe care i-o 
oferă terenul sau reconstituie unele forme 
de cultură ţărănească care au dispărut sau 
mai apar sporadic în unele zone, fiind pre- 
zente doar în muzee etc. Istoricul de artă 
poate cerceta opera în toate detaliile ei, 
mai ales sub raportul materialelor si al teh- 
nicii, supunînd-o şi analizelor de laborator, 
fapt care, în unele cazuri, duce la descope- 
rirea unor detalii imposibil de determinat 
şi de înțeles cu mijloacele vizuale 
obișnuite. 


A. Cercetarea interdisciplinară 
în muzee 


Muzeele de azi nu se mai mulţumesc ca 
în trecut să adăpostească colecţii de opere 
originale și copii după marile capodopere 
ale lumii, servind mai ales la formarea ar- 
tistilor. Așa cum am arătat, unele muzee 
create în secolele XVII—XIX pe lingă uni- 
versitäti sau școli de arte frumoase urmă- 
reau să ofere studenţilor materiale de cu- 
noastere a artei şi mestesugului înaintași- 
lor. Muzeele secolului nostru fac cercetări 
proprii, nu numai cu scopul imbogäfirii ma- 
terialului de expunere, ci mai ales pentru 
elucidarea unor probleme de ordin larg 
stiinfific, cum sint acelea privind originea 
omului, evoluţia societăţii, cultura popu- 
lară etc., care vor lărgi ulterior sfera de 
cunoștințe a maselor. Din această pricină, 
rolul muzeelor în lumea contemporană de- 
vine tot mai important sub raportul cer- 
cetării, iar funcţiile educativă și culturală 
prin expoziţii, îndrumări ete., ca si activita- 
tea de conservare, sînt condiționate și sub- 
ordonate direct cercetării. În activitatea 
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muzeelor, ca si în alte domenii ale 
ştiinţelor actuale, joacă un rol tot mai 
important tendinţa studiilor interdiscipli- 
nare, deci colaborarea dintr diferitele ra- 
muri ale i eor pozitive sau sociale pen 
tru lămurirea aprofundată a unei opere de 
artă, obiect etnografic, arheologic etc. De- 
altfel, aşa cum vom vedea în continuare, 
spre deosebire de concepția romantică 
a secolului trecut, în care opera de artă era 
interpretată cu mijloacele literaturii si ale 
esteticii, azi opera de artă, ca şi oricare alt 
document de cultură materială si spirituală, 
este cercetată cu metodele proprii istoriei, 
fiind considerată în primul rînd ca un grăi- 
tor şi complex document istoric. Aportul 
foarte important al stiintelor exacte — 
chimia si fizica — ajutä la pätrunderea tai- 
nelor de ordin tehnic ale operelor de artä 
şi obiectelor arheologice. Ca urmare a 
acestei noi concepţii, cercetarea operelor 
de artă realizată în muzee a depășit sau a 
schimbat o serie dintre vechile concluzii 
ale istoricilor si esteticienilor, datorită 
acestui avantaj enorm al contactului direct 
cu opera, iar în ultima vreme, prin ana- 
liza extrem de amănunţită și exactă a unor 
lucrări, făcută în laboratoarele marilor mu- 
zee ale lumii. De aceea, multe dintre trata- 
tele de sintezä privind arta și cultura uni- 
versală sau naţională, ca şi cele mai com- 
plete monografii de artiști, școli, curente 
etc. sînt realizate de specialiștii: din mu- 
zee. Cercetările arheologice efectuate de 
muzeele istorice. aduc o considerabilă con- 
tribuţie la lămurirea celor mai vechi etape 
din istoria omenirii. În ultimele două de- 
cenii, arheologia mileniului I, denumită și 
prefeudală, a adus lumini surprinzător de 
noi pentru cunoaşterea etapei de constituire 
a unor popoare din Europa centrală si sud- 
estică. Faţă de sărăcia izvoarelor scrise 
privind cea mai tulbure si frămîntată etapă 
istorică a Europei, aceea a migraţiilor, 
(„the Dark Age“), care se întinde de-a 
lungul primului mileniu, prelungită în Eu- 
ropa orientală pînă la invazia tătarilor în 
secolul al XIII-lea, rezultatele cercetărilor 
arheologice întreprinse de muzee sînt de o 
importanţă covirsitoare. 


În ţara noastră, cercetări arheologice 
sistematice au fost iniţiate și realizate încă 
din veacul trecut de Al. Odobescu, 


Gr. Tocilescu șa, în cadrul Muzeu- 
lui national de antichităţi; cam în aceeaşi 
vreme, preocuparea de 'vestigiile trecutu- 
lui s-a manifestat în muzeele din Transil- 
vania. Efortul depus în ultimele două de- 
cenii de arheologii din cadrul muzeelor 
noastre a dus la cunoașterea unor etape 
mai putin cunoscute (secolele IV—XIII). 
Unele etape, cum sînt acelea ale secolelor 
IV—VII, se conturează pe baza acestor 
cercetări sub raport economic, social și 
cultural, mai ales în Dobrogea și de-a lun- 
gul Dunării. Tot datorită acestor descope- 
riri este azi bine cunoscută arta bizantină 
timpurie din ţara noastră (sec. IV—VII). 
Trebuie să subliniem faptul că, din cauza 
nesc mai îndepărtat, cercetarea arheologică 
a jucat un rol hotăritor pentru înţelegerea 
vieţii în mileniile si secolele anterioare, 
ajungînd chiar pinä în secolul al XVII-lea. 
Înțelegerea procesului de formare a ar- 
tei şi civilizaţiei românești este posibilă 
numai pe baza acestor cercetări, deoa- 
rece monumentele păstrate încă în pi- 
cioare, pînă în secolul al XIV-lea, sint 
extrem de rare. La rîndul lor, operele 
de artă din muzee și colecţii reprezintă 
documente grăitoare pentru domeniul mai 
limitat al istoriei de artă și, în același 
timp, sînt izvoare interesînd cîmpul mult 
mai larg al istoriei, în ansamblul ei. 

Tot atît de importantă și de stringentă 
actualitate este activitatea de cercetare în 
muzeele etnografice. Pe această cale se pot 
salva ultimele vestigii ale culturii populare, 
în. curs de _ dispariţie sau de transformare 
totală!. Muzeele etnografice sînt chemate 
să cunoască şi să înregistreze, metodic, 
multiplele aspecte ale culturii și artei tă- 
ränesti, destinate unor mutații radicale 


— 


roduse în societatea contemporană. Curind 


ele vor fi unicele arhive ale unor forme de- 


ii pînă în pe care în alte țări o fac muzeele istorice, 


cultură veche care a supravi 


zilele noastre. Cultura cu caracter rural 
este un fenomen’ viu, spre care cercetătorii 


din muzeele de etnografie, artă populară 


prima urgenţă. În țările socialiste se acordă 
un loc deosebit acestor muzee, atit sub ra- 
portul expunerii, cit şi al îmbogăţirii co- 
lecţiilor. 

În țara noastră, datorită: sumelor foarte 
mari acordate cercetărilor pe teren, în 
scopul achiziţionării, colecţiile muzeelor 
existente au fost simţitor imbogätite în ul- 
timul sfert de veac. În aceeași vreme au 
apărut alte noi muzee etnografice sau sec- 
ţii pe lingă muzeele judeţene, stimulin- 
du-se, de asemenea, înființarea, în toate cen- 
trele mari și reprezentative pentru cultura 
lemnului, muzee în aer liber (Tg. Jiu, Rim- 
nicu Vilcea, Suceava, Bran etc.). În ţările 
occidentale, cultura locală populară de tip 
rural fiind în cea mai mare parte dispărută, 
lasă locul preocupărilor de etnografie uni- 
versală. Echipe de cercetători din muzeele 
Elveţiei, Franţei, R. F. Germania etc. stu- 
diază Africa, Oceania, India etc. 

Deşi în lumea întreagă există tendința 
generală de a se acorda un buget tot 
mai larg pentru cercetările în domeniul 
ştiinţelor sociale, totuşi acesta rămîne încă 
inferior faţă de sumele mult mai ridicate 
destinate în același scop muzeelor științifice 
şi tehnice. Muzeele de ştiinţele naturii au 
realizat încă din secolul trecut, continuînd 
cu mai mare intensitate, expediţii costisi- 
toare pentru descoperirea unor noi specii 
de animale sau plante; au făcut cercetări 
geologice pentru găsirea unor noi roci sau 
anumite fosile. Multe dintre aceste cerce- 
tări au servit ca bază pentru elaborarea 
ultimelor teorii asupra evoluţiei biologice 
şi stabilirii anumitor legi. Alte studii pot 
să aibă repercusiuni de ordin economic, 
cum este de exemplu cercetarea neverte- 
bratelor, importantă pentru descoperirea 
zăcămintelor petrolifere. În unele ţări, ca în 
Statele Unite, muzeele de ştiinţele naturii 
fac cercetări intense de antropologie, acțiune 


prin cercetări arheologice şi institutele spe- 
cializate. Muzeele ştiinţifice şi tehnice se 
preocupă mai ales de cercetarea istoriei și 


si folclor trebuie să-şi îndrepte atenţia în è evoluției diferitelor ramuri ale ştiinţei, 


1 y, Musées el recherches sur le terrain, Paris, 
în: „Musées et Monuments“, XII, 1970, p. 48, edi- 


tată de U.N.E.S,C.O. 


contribuind, sub acest aspect, enorm la îm- 
bogätirea acestui domeniu. Pentru demon- 
strarea în expoziţii a modului de aplicare a 
unui anumit tip de energie, a evoluţiei 
diferitelor aparate si instalaţii etc., se fac 
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s udii îndelungate si aprofundate, cu rezultate 
atît pentru istoricul propriu-zis al discipli- 
nei, cît și pentru -cunoaşterea funcţionării 
sistemului tehnic respectiv în demonstrația 
făcută publicului. În domeniul științelor 
sociale, arheologia şi etnografia au luat 
mare avînt în veacul nostru, mai ales în 
țările socialiste. 


Rolul cercetării materialelor și al tehnicii 
pentru conservare și restaurare 


Sub raportul metodei, cercetarea obiec- 
telor de muzeu are două aspecte. Primul, 
privind mai ales tehnica şi materialul, este 
legat de stiintele pozitive. Al doilea se re- 
feră la funcţia, rolul social și economic, 
continutul spiritual, încadrarea cronologică, 
stilul etc., de aceea foloseşte metodele cer- 
.cetării istorice. 

Noua concepție de a cerceta structura 
materială a unei opere de artă pentru a o 
întelege are ca părinte pe Diderot, care, 
redactînd notele sale despre artă în 
Enciclopedia franceză, se bazează pe bo- 
gate observatii tehnice. El a teoretizat 
ideea si a dezvoltat metoda cunoaşterii 
unei opere de artă sub raport material, în 
afară de înțelegerea şi interpretarea ei este- 
tică. În a doua jumătate a secolului al 
XVIII-lea, fizicianul J. A. Charles, care 
se ocupa de conservarea tablourilor exis- 
tente în colecţiile regale din Palatul Luvru, 
a atras atenţia pentru prima dată asupra 
aplicării mijloacelor optice pentru cerceta- 
rea picturilor. El a studiat, de asemenea, 
rolul luminii asuvra conservării şi deterio- 
rării verniului. În 1780, Charles a pus la 
punct megascopul, un aparat destinat să 
proiecteze pe un ecran sau pe perete. cu 
ajutorul unor lentile, imaginea mult mărită 
a obiectelor din colecţia muzeului. Acest 

procedeu este de fapt strămoşul macro- 
iotograiiei, atît de des folosită azi în cer- 
cetarea obiectelor de muzeu. Expeditiile lui 
Napoleon în Egipt au oferit pentru prima 
dată arbeologilor şi istoricilor posibilitatea 
unei colaborări cu specialiştii în fizică, 
chimie şi ştiinţele naturii. În 1805, Cap- 
tal a publicat prima carte în acest dome- 
niu, intitulată Chimia poate să folosească 
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artelor? În 1830, Arago prezintă la 
Academia de Științe a Franţei descope- 
rirea fotografiei, intrebindu-se dacă această 
nouă invenţie tehnică poale sau nu să 
servească artelor. In 1829, în catalogul 
unei expoziţii de obiecte găsite cu pri- 
lejul săpăturilor arheologice din Egipt, s-au 
publicat si observaţiile chimistilor. După 
mai bine de un veac, timp în care roman- 
tismul a aruncat o umbră asupra cercetä- 
rii ştiinţifice a operei de artă, problema 
s-a reluat iar în 1932. Cu ocazia unei expo- 
zitii consacrate lui Leonardo da Vinci s-a 
publicat un catalog în care, alături de con- 
sideratiile istorice, apăreau şi rezultatele 
cercetărilor de laborator. 

Prin numirea marelui chimist și biolog 
francez Louis Pasteur ca profesor 
la Catedra de ştiinţe si arte de la Scoala 
raţională de arte frumoase din Paris 
s-au pus bazele, în 1860, noii concepții 
de cercetare a operelor de artă şi ves- 
tigiilor trecutului în general. Pasteur, cu 
o clarviziune deosebită, în lecţia inau- 
marală sublinia rolul pe care-l vor juca 
în viitor fizica şi chimia pentru cu- 
noaşterea si conservarea operelor de 
artă. El si-a consacrat cîţiva ani din viaţă 
cercetării operelor de artă prin miiloace 
fizice şi chimice, lucrînd zile întregi ală- 
turi de prietenul său M. Haro, restaura- 
tor la Muzeul Luvru. Pasteur a înțeles ceea 
ce pentru noi cei de azi este atît de firesc, 
că nu poţi păstra ceea ce nu cunoşti în 
toată profunzimea. În fond, Pasteur poate fi 
considerat ca unul dintre întemeietorii 
acestei discipline noi — muzeologia —, ur- 
mărind să grupeze toate eforturile din dife- 
rite domenii stiinfifice peniru a proteja şi 
salva frumuseţea şi mesajul creațiilor tre- 
cutului, transmițîndu-le generaţiilor vii- 
ioare. 

În realitate, previziunea marelui învă- 
tat francez şi-a găsit cu adevărat împlinirea 
abia în vremea noastră, mai ales în ultimul 
sfert de veac, de cînd studierea şi conser- 
varea în muzee, arhive şi biblioteci se face 
cu ajutorul ştiinţelor pozitive. Experienţa 
vizuală, inteligenţa, eruditia şi capacitatea 
de a acumula şi sistematiza un număr mare 


_de cunoştinţe au fost mijloacele utilizate în 
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“genere pînă în ultimele decenii pentru cer- 
| celarca obiectelor arheologice, a monumen- 
"telor de arhitectură și a operelor de artă. 

"În acest domeniu, ca și în medicină, intro- 
ducerea noilor metode de investigare, fă- 
cînd apel la științele exacte, duce, pe de o 
parte, la cunoașterea aprofundată a struc- 
turii materiale si procedeelor tehnice ale 
tuturor mărturiilor trecutului, iar pe de altă 
parte, la o mai bună păstrare a lor. 

Datorită acestei noi concepții, ştiinţele 
pozitive sînt chemate azi să-şi spună cu- 
vîntul tot mai mult pentru a împlini datele 
istoriei. Matematica, statistica, microbiolo- 
gia ș.a. se adaugă azi fizicii și chimiei, pre- 
văzute de L. Pasteur. Cercetarea bunului 
cultural, fie că este construcţie arhitecto- 
nică, unealtă paleolitică, statuie celebră 
grecească, pictură de Renaștere, filă de 
pergament etc., a intrat în ultimele decenii 
într-o nouă fază. Examenul monumentului 
de artă sau de cultură, prin care se pă- 
trunde în structura lui internă, a modificat 
o serie de concluzii în unele domenii ale 
arheologiei şi artei, și, în acelaşi timp, a 
schimbat optica istoricilor de artă, îmbogă- 
tind considerabil rezultatele mult mai cu- 
prinzătoare ale studierii monumentelor. De 
la orizontul limitat al studierii operelor de 
artă pentru valoarea lor sub raport pur es- 
tetic, s-a ajuns la folosirea operelor de 
artă ca izvoare esenţiale în cunoaşterea 
universului artistului, a vieţii economice, 
sociale şi spirituale dintr-o anumită etapă, 
servind azi pentru reconstituirea istoriei 
culturii si civilizaţiei. 

Numai o atare concepţie în cercetarea 
operei de artă poate da cu adevărat toate 
roadele, legate direct atit de prețuirea ope- 
rei sub raport istoric şi estetic, cit şi de 
conservarea şi restaurarea ei. Analiza cli- 
nică a exponatului se impune de multe ori 
pentru a confirma sau infirma datarea şi 
autenticitatea lui, obiectivele esenţiale ale 
istoricului. Apoi, ca şi în medicină, cînd 

/ este vorba de o intervenție care poate să-i 


/ modifice structura, adică de restaurare, 


examenul de laborator este absolut obli- 
gatoriu pentru a cunoaşte exact natura şi 
procedeele tehnice cu care s-a realizat 
obiectul, a determina cauzele degradării 
sau ale bolii, deci, a stabili diagnosticul şi, 
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in ultimă instanță, a hotări asupra trata- 
mentului, Datorită acestui nou mod de a 
äborda cercetarea mărturiilor trecutului, în 
muzee, biblioteci si arhive s-au creat labo- 
ratoare speciale de fizică, chimie, micro- 
biologie etc. De aceea azi nu se mai poate 
concepe un muzeu mare fără un laborator, 
după cum nu poate exista un spital sau 
policlinică fără acest organism absolut obli- 
gatoriu. Laboratoarele muzeelor şi institu- 
telor de conservare au un îndoit rol în cer- 
cetare. Ele fac cercetări cu scopul determi- 
nării anumitor date sub raportul materia- 
lelor, procedeelor tehnice, intervenţiei şi 
adaosurilor, autenticităţii unei opere, expe- 
rimentării unor metode de conservare Ș.A. 
Pe de altă parte, ele realizează cercetările 
obligatorii care precedă restaurarea unui 
obiect, însoțesc procesul restaurării Si ve- 
rifică starea obiectului după aceea. Anali- 
zele de laborator, în alte situații, au ca scop 
depistarea unor boli sau a cauzelor de de- 
gradare, în vederea măsurilor de conser- 
vare. Cu acest prilej se obţin date extrem 
de preţioase asupra structurii Si tehnicii 


obiectelor. Laboratorul Central de la Mos- — 


cova, Institutul patrimoniului regal de la 
Bruxelles, Institutul de patologia cărţii de 
la Roma. Centrul international de restau- 
rare de la Roma, Laboratorul international 
de conservare si restaurare de pe lingă 
Muzeul Britanic de la Londra, Centrul în- 
ternational de istoria artei, conservare Si 
restaurare de la München, Laboratorul de 
restaurare a textilelor al Fundaţiei Abegg 
din Elveţia etc. sint cele mai importante 
instituţii de acesi gen din Europa, care se 
dedică cercetării bunurilor culturale, în ve- 
derea cunoaşterii materiale, a conservării 
şi restaurării lor. 

Cu cinci decenii în urmă, în ţara noastră, 
prof I. D. Stefänescua aplicat pentru 
prima dată chimia la cercetarea tehnicii şi 
materialelor folosite în pictura murală a 
monumentelor medievale din Moldova, 
Transilvania si Tara Românească, colabo- 
rînd cu laboratorul Facultăţii de chimie din 
laşi şi Paris. O instituţie specializată ur- 
mărind acest gen de cercetări nu a existat 
în trecut, iar vechea Comisie a Monumen- 
telor Istorice, care s-a ocupat de conser- 
varea şi restaurarea arhitecturii şi picturii 
murale nu a avut laboratoare. În 1952 s-au 
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pus bazele unui laborator de restaurare pe 
lîngă Muzeul de arlă al R. S. România, care 
a fost utilat cu aparatură necesară studierii 
unor picturi româneşti si străine (raze 
Roentgen, ultraviolete, infrarosii etc.) și 
mai recent. cu un laborator de chimie. Pe 
lîngă Direcţia patrimoniului cultural natio- 
nal funcționează, de asemenea, din 1958, un 
laborator de chimie. Institutul de cercetări 
forestiere se preocupă, la solicitarea mu- 
zeelor, prin laboratorul de patologia lem- 
nului, de o serie de boli ale obiec- 
telor din lemn si de profilaxia lor. Acelaşi 
institut a elaborat si instrucțiuni scrise 
privind problemele de conservare a lemnu- 
lui, pe baza cercetărilor proprii şi a expe- 
rientei altor instituţii similare. Un labora- 
tor relativ bine înzestrat cu aparatură mo- 
dernă, specializat mai ales în restaurarea şi 
cercetarea metalelor, există în cadrul Mu- 
zeului militar central: mai recent, s-a creat 
nucleul unui astfel de laborator la Muzeul 
de Istorie a Moldovei din laşi. Fără să fi 
dobîndit încă aparatura cea mai nouă, 
aceste nuclee, destinate mai ales cercetă- 
rilor în vederea restaurării, au dat în unele 
cazuri rezultate importante pentru istoria 
artei şi arheologie. Dată fiind amploarea 
pe care au căpătat-o în ultimii ani lucră- 
rile de restaurare și preocuparea tot mai 
intensă şi mai cuprinzătoare, legată de tre- 
cutul ţării noastre, se preconizează înfiinţa- 
rea unui laborator central de cercetări pe 
lingă Direcţia patrimoniului cultural na- 
tional. 


Fotografia 


Dintre metodele de cercetare abordate 
în domeniul fizicii, cele mai simple şi räs- 
pindite sint fotografia, radiografia si ga- 
magrafia. 

Fotografierea prin diferite procedee — 
macrofotografia si microfotografia, foto- 
grafierea la lumină tangenţială, la razele 
infrarosii, ultraviolete, întocmai ca și la 
razele X şi razele y — duce la descoperi- 
rea invizibilului, a tuturor acelor detalii de 
ordin tehnic si structural care au impor- 
tanță nu numai pentru cunoaşterea tehno- 
Jogiei și metodelor de conservare, dar şi 
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pentru înțelegerea si aprecierea calităților 
operei de artă. 
| Fotogralia de ansamblu și detaliu a 
unei opere de artă, obiect arheologic, et- 
nografic etc. trebuie să aibă valoarea unui 
document, din care să se poată uşor des- 
prinde nu numai forma si ornamentafia, 
dar mai ales materialul, particularitäfile și 
_rafinamentul mestesugului de  execuţie.! 
Reproducerea operelor de artă în studii și 
cataloage, fie că este în alb-negru, fie că 
este în culoare, trebuie de asemenea să 
întrunească aceste condiţii esenţiale fără 
de care nu-şi atinge scopul urmărit. În con- 
ceptul actual al cercetării operelor de artă 
şi publicării lor, ilustralia are rolul unei 
colecţii de documente care se pot studia. 
Macrofotografia înseamnă fotografierea 
unui detaliu dintr-o lucrare de artă — pic- 
tură, țesătură, broderie etc. — oferind po- 
sibilitatea de a înţelege foarte bine teh- 
nica. Macrofotografia este utilizată în cer- 
cetarea picturii pentru a recunoaște ma- 
niera de lucru, tușa artistului și particulari- 
tätile tehnice ale fiecărui artist în parte. 
Macrofotografia face, de asemenea, mai 
clară textura unei ţesături, sistemul de 
prindere şi direcția punctelor într-o brode- 
rie, procedeele de cizelare, gravare etc. a 
metalelor preţioase. Fotografierea picturilor 
la lumina tangenfialä pune în valoare tusa 
artistului, servind într-o mare măsură la 
determinarea însușirilor proprii unui artist 
si la deosebirea adaosurilor faţă de 
original. 


Razele infraroșii 

Razele infrarosii, invizibile ochiului, sînt 
inregistrate prin fotografie. Datorită lor se 
pot descifra inscripţii ascunse și cele adău- 
gate ulterior, repictările mai vechi, unifor- 
mizate şi acoperite de verni. Tot prin 
acest gen de raze se poate face determina- 
rea pigmentilor fără a recurge la o analiză 
chimică propriu-zisă, stabilind pe baza da- 
telor de referinţă reacţiile principalilor pig- 
menti sub acțiunea radiației infrarogii, 


1 Déribéré — Porcher — Tendron, La 
photographie scientifique, Ed. Montel, 1951, 


Un exemplu interesant pentru rezulta- 
tele cercetării pe baza fotografierii îm- 
binate cu metodele chimice l-a constituit 
un portret de femeie din grupul celor des- 
coperite la Faium, în Egipt, aflat în colec- 
Ha Muzeului Luvru, a cărui autenticitate 
era pusă la îndoială, din cauză că era lu- 
crat pe o placă de tei, pe cînd celelalte erau 
pictate pe lemn de cedru, adus în Egipt din 
Liban. Pe baza macrofotografiilor s-a patut 
cunoaşte în toate detaliile procedeul de 
lucru în encaustică, adică pictura cu ceară, 
a acestei lucrări. Portretul fusese mai întii 
schițat cu pensulări largi cu o emulsie de 
ceară la rece, iar după aceea primise unele 
accente mai puternice, marcînd arcada ochi- 
lor, rotunjimea obrazului etc.. lucrate cu 
o spatulă care în macrofotografie lasá ur- 
mele unei mici periute tari. Analiza micro- 
scopică a coloranților a dovedit însă că 
este vorba de pigmenţi obișnuiți în pictura 
egipteană: päminturi, negru animal prove- 
nind din calcinarea oaselor, oxid de cupru. 
purpură antică. Fluorescenta particulară a 
radiaţiilor ultraviolete a acestui ultim pig- 
ment care provine din macerarea unui ani- 
mal care trăiește într-o scoică — Murex — 
a dus la concluzia autenticităţii neindoiel- 
nice a lucrării. Astfel au fost stabilite o 
serie de fapte deosebit de interesante pen- 
tru istoria artei helenistice din secolele 
JI—III: 


1) tehnica picturii în encaustică cu cu- 
lori dizolvate în ceară, folosită la rece, 
amintită de Pliniu — „ceara punicä* —; 


2) folosirea în Egipt nu numai a cedru- 
lui, dar şi a teiului; 


3) compoziţia exactă a coloranților fo- 
lositi în encaustica egipteană, din această 
această epocă; 


4) continuarea comerțului fenician cu 
purpură și într-o etapă mai tirzie. 

Rezultatele analizei cu raze infrarosii şi 
invizibile a culorilor din pictura unui altar 
de Paolo Veneziano, prin comparaţie cu 
paleta pe care şi-o încercase pe cadrul 
lucrării, a dus la concluzia identității lor. 
Analiza chimică a acestor culori a dat la 
iveală natura lor exactă, si anume: mala- 
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chit pentru verde; garantä pentru roşu; 
ocru roşu şi cărbune pentru cafeniu; pig- 
ment organic greu de determinat pentru 
roşu şi cărbune pentru cafeniu; pigment or- 
ganic greu de determinat pentru roșul vi- 
şiniu şi lapis-lazuli pentru albastru; galbe- 
mul na putut fi determinat exact prin 
această analiză chimică. Culorile erau fo- 
losite carate sau amestecate cu un cărbune 
pentru a le da o nuanţă mai întunecoasă, 
mai ales în tonurile de roşu şi albastru, 
după un procedeu utilizat încâ din pre- 
istorie. Confruntarea acestor date cu refe- 
tele vechi existente în vechile tratate de 
pictură, „Experimenta” de la Bègue, tex- 
tele ini Cennini, erminiile din mănăstirile 
de la Athos etc., a dus la o serie de concluzii 
deosebit de importante pentru cunoașterea 
picturii din secolul al XIV-lea. Astfel, ple- 
cindu-se de la analiza paletei lui Paolo 
Veneziano, s-a ajans la un întreit rezultat: 


1) lămurirea problemelor de tehnică 
puse de pictura secolului al XIV-lea şi a 
stabilității anumitor pigmenţi; 


2) confirmarea pe baza analizelor chi- 
mice a datelor menționate în izvoarele 
scrise; 


3) conservarea mai atentă a acestor 
opere din pricina calității culorilor foarte 
delicate, in special a galbenului, puţin re- 
zistent. 

Am insistat asupra acestor exemple 
pentru a arăta cit sint de folositoare pen- 
tru studiul istoriei artei aceste noi metode 
de cercetare. 

Aplicarea unor metode similare la stu- 
dierea icoanelor din fara noastră ar duce 
la următoarele rezultate: 


a) determinarea cu certitudine a par- 
ticularitätilor tehnice si a pigmentilor fo- 
lositi in pictura icoanelor româneşti — pe 
provincii istorice — (Transilvania, Mol- 
dova. Tara Românească) — şi aplicarea 
unor mijloace de restaurare corespunzä- 
toare acestor tehnici; 


b) deosebirea mai precisă a grupului 
de icoane străine aduse din lumea balca- 
pică, circulind în țările noastre; 


c) datarea exactă a unor icoane care 
ridică unele probleme sub acest aspect. 
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Analiza unui tablou sau a unei icoane 
nu se reduce doar la fotografierea de supra- 
faţă, putindu-se urmări si în adincime stra- 
turile, în secţiune, operaţie care se asea- 
mănă cu cercetarea stratigraficä din arheo- 
logie. Astfel se pot determina toate stratu- 
rile unei picturi, începînd cu primul strat, 
de preparatie, asternut pe lemn sau pe 
pinzä, pinä la ultima pensulalie de verni. 


Radiografia 


Aplicarea razelor Roentgen la cerceta- 
rea tablourilor s-a făcut pentru prima dată 
în 1882, la München, si a dus la dezvälui- 
rea invizibilului, adică, la descoperirea 
unei picturi sub altă pictură, la determina- 
rea falsurilor, a adaosurilor, repictărilor, 
iscăliturilor îmitate etc. Razele X întilnind 
în calea lor diferite corpuri sînt „absor- 
bite“, într-o proporție mai mare sau mai 
mică, în funcţie de numărul atomic, densi- 
tatea, grosimea acestor corpuri si lungimea 
de undă a razelor respective. De aceea Si 
diferiţi coloranţi folosiţi în pictură reactio- 
nează fiecare altfel, alcătuind porţiuni mai 
întunecoase sau mai luminoase. Datorită 
acestui fapt, stratul de pictură devine vi- 
zibil în toată adincimea lui, dezvăluind 
toate tainele tabloului, care rămin cu totul 


„ascunse unei simple analize de suprafaţă. 


Tot pe baza radiografiei se poate ajunge 
uneori la înțelegerea procesului de elabo- 
rare a tabloului, urmărind desfăşurarea în 
sens invers a filmului creaţiei artistice, în- 
cepind cu suportul. 

În laboratorul Muzeului Luvru s-au fă- 
cut studii speciale asupra tehnicii lui Pous- 
sin şi a altor pictori, cele mai interesante 
fiind asupra operelor lui Rembrandt. Datorită 
acestor cercetări s-a putui urmări consec- 
venta manierei de lucru a artistului în mo- 
dul de a modela figurile. Luminile sint aş- 


1 Wolters, Chr, Die Bedeutung der Gemâl- 
deuntersuchungen mit Rôntgenstrahlen für die Kunst- 
geschichte, Frankfurt, 1928; Bauer, H Rinne- 
hade, L'examen des peintures aux rayons X. Son im- 
porlance et ses limites, Muscion, 1921; Wild A. M, 
The Scientific Examination of Pictures, London, 1929; 
Wild A. M. Naturwissenschaftliche Gemăldeunler- 
suchung, 1931. 
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lernute în tuse largi mai ales pe parloa 
dreaptă a obrazului, subliniind fruntea, po: 
metele, linia nasului, partea stingă mode: 
lată cu multă grijă, doar cu ajutorul zemurl- 
lor, räminind în umbră ca si cindar urmări 
unificarea ei cu umbre. În operele de tine- 
rețe, artistul foloseşte mult tonurile pure, 
de alb, asternute în supralele largi, pro- 
cizinad linia costumelor Si a podoabelor 
strălucitoare. În lucrările de maturitate și 
de la sfirsitul vieţii, din modul cum sint 
trataţi ochii, care apar ca un tunel deschis 
spre interiorul sufletului, se poate degaja, 
prin radiografie, procedeul lui Rembrandt 
de a realiza această impresie a unei lu- 
mini interioare. Spre deosebire de alţi ar- 
tisti, Rembrandt era un främintat care im- 
prima schițelor sale, de cele mai multe ori 
cu totul deosebite faţă de tabloul terminat, 
tot zbuciumul său interior. Toate ezitările 
si toate încercările artistului apar clar sub 
razele Roentgen, descoperindu-se de multe 
ori sub tablourile finisate uneori o altă 
compoziţie, alte proporţii ale persona- 
jelor etc. 

Aplicarea acestei metode de cercetare a 
dat rezultate preţioase pentru prima dată 
şi în laboratorul de restaurare al Muzeului 
de artă al R. S. România, unde cîţiva cer- 
cetători pasionaţi au putut analiza mai 
atent procedeele tehnice ale lui N. Grigo- 
rescu, |. Andreescu, Șt. Luchian şi depista 
unele falsuri; de asemenea, s-au făcut ci- 
teva descoperiri și determinări interesante 
legate de picturi de artă universală din 
cadrul Muzeului de artă al R. S. România 

si din colecţia Muzeului Bruckenthal. 


© Radiografia aplicată în alte domenii, ca 


acela al mobilierului, duce la constatarea 
gradului de deteriorare a unei piese în 
interiorul lemnului, iar în unele cazuri, la 


_stabilirea autenticităţii piesei. 


Rolul important al tuturor acestor me- 
tode de cercetare este desigur legat de 
analizele care trebuie să preceadă în mod 


* obligatoriu restaurarea, În lucrările sale, 


privind metodele de cercetare a operelor 
de artă, Madeleine Hours!, consideră că 


' Hours Madeleine, À la Découverte de 
Ja peinture par les méthodes physiques, Paris, 1957, 
133 p. + pl; idem, Les secrets des chefs d'oeuvre, 
Paris, 1964, 215 p. +4 pL 
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operația de restaurâre á unei opére de 
artă echivalează cu o operaţie chirurgicală, 
de aceea trebuie precedată de analize de 
laborator, Astfel, toate aceste cercetări de 
ordin fizic, chimie, microbiologie etc, re- 
prezintă, în realitate, cel mai prețios auxiliar 
al restauratorului, Prin fotografiere şi ana- 
Jiză microscopică, chimică și microbiologicä 
se poale preciza în primul rînd natura bolii 
şi gravitatea ei, 


Razele ultraviolete 


Studierea suprafeței tabloului cu raze 
ultraviolete — lumina lui Wood sau lumina 
neagră — pune în evidenţă alteratiile chi- 
mice superficiale, produse în stratul de 
verni sau în pelicula de culoare. Aplicarea 
acestor raze duce la cunoașterea stării de 
conservare a operei, scoțind în evidență 
procesul de degradare si intervenţiile ulte- 
rioare, făcute cu abilitate, care pot fi mai 
greu de determinat cu ochiul liber. Dato- 
rită razelor ultraviolete, un text şters poate 
deveni vizibil, de aceea ele se folosesc 
mult în lectura manuscriselor și palimseste- 
lor. Cele mai bune rezultate şi în același 
timp cel mai bine cunoscute sint în prezent 
cercetările făcute în domeniul picturii, pen- 
tru determinarea bolilor verniului. 


Cercetarea microscopică 


Cercetarea microscopică a operelor de 
artă şi obiectelor arheologice este extrem 
de importantă; ea se face pe suprafața 
obiectului sau pe o infimă porțiune din 
masa lui, bineînțeles atunci cind se poate 
detașa acest fragment. Microscopul ajută 
la determinarea structurii interne a obiec- 
tului, la aprofundarea unor detalii de ordin 
tehnic si la cunoașterea în toate detaliile 
a stării de conservare, De exemplu, în cer- 


' cetarea unui tablou, luind o secțiune de 


verni, strat pictural si preparalfie, se va 
putea determina compoziţia lor şi modul 
cum au fost aplicate. Stratul pictural este 
compus din două materii de bază, care 
trebuie analizate: pigmentul, adică particu- 
lele de culoare pulverizată, şi liantul, sub- 
stanta care leagă pigmentii, făcindu-i ade- 
renți la stratul de preparaţie ce acoperă 
suportul, Studierea la microscop a unui 
fragment infim de materie picturală intro- 


dusă intr-o rășină plastică care se intărește 
la rece duce la următoarele rezultate: 


a) determinarea exactă a stratului pic- 
taral original și a tuturor refacerilor suc- 
cesive; 

bj deosebirea caracteristicilor fizice ale 
pigmentului, pensulația, tuşa etc., in funcție 
de diferitele școli de pictură; 

cj alteratia lantului și a coloranților; 

d) grosimea stratului de culoare în ra- 
port cu acela de preparafie: 


e) detașarea stratului pictural de cel de 
preparatie şi al acestuia, de suport, atunci 
cînd procesul na este vizibil cu ochiul liber. 


Starea de conservare a stratului pictural 
este legată direct de sânâtatea saportului 
si de reactiile acestuia la condiţiile atmo- 
sferice. În alte cazuri, stratul de culoare 
poate avea înriurire defavorabilă asupra 
suportului. Asa se petrece cu unele dintre 
tablourile pictorilor impresionişti, folosind 
uneori pinză de calitate inferioară, care în 
contact cu culorile se stringe, producind crá- 
pături mărunte, fine, ca un păienjeniş în 
stratul pictural. Tot analiza microscopică 
serveşte la cercetarea stării de sânătate a 
pinzei, care se poate degrada pe nesimţite 
sub acțiunea dăunătoare a reziduurilor ga- 
zoase şi a microorganismelor din atmosfera 
marilor oraşe industriale şi a mucega- 
iurilor. În cazul picturilor pe lemn, prin 
radiografie se poate cunoaşte structura fi- 
brei, starea de conservare, prezenţa parazi- 
tilor etc.; de asemenea, se pot urmări re- 
zultatele tratamentelor contra insectelor 
xilofage. 

Folosirea microscopului în cercetarea 
textilelor duce la determinarea naturii fi- 
brei şi a modului cum a fost răsucită şi pre- 
gătită pentru a fi ţesută; la determinarea 
modului de realizare a firului metalic de 
argint sau de aur. stabilirea exactă a ca- 
racteristicilor punctelor într-o broderie. 


Spectrografia și gamagrafia 


Spectrograiia este determinarea pigmen- 
tilor şi a aliajelor metalice prin analize 
făcute cu aparatul numit spectrograf, proce- 
deu curent folosit in laboratoarele din sträi- 


nătate, aplicat în citeva instituţii şi în ţara 
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noastră (Muzeul militar central). Este ştiut 
că spectrul luminii emise sau absorbite de 
o substanţă depinde de natura acestei sub- 
stante. Fiecare atom are un spectru de raze 
proprii, care poate să fie înregistrat fotogra- 
fic. Spectrul poate să fie fotografiat cu 
ultraviolete şi infrarosii, iar analizele pot 
fi calitative si cantitative. Analiza pig- 
mentului poate duce la determinarea auten- 
ticitätii adaosului sau a falsurilor dintr-un 
tablou. Analizele spectrografice sint folo- 
site curent pentru determinarea aliajelor 
sub aspect cantitativ şi calitativ. 
Gamagraiia este aplicarea radiațiilor y 
asupra obiectelor metalice, ducind la ace- 
leaşi rezultate ca şi radiografia cu razele X. 
Gamagrafia este cel mai nou procedeu 
pentru analiza obiectelor de metal, radio- 
grafiindu-le cu razele y. Imaginea obţinută 
pe un clişeu fotografic dă posibilitatea de a 
cunoaşte structura internă a unui obiect 
metalic, putînd verifica sudura pieselor 
metalice şi eventualele defecte de tehnică. 
Aplicarea pe scară largă a gamagrafiei în 
industrie este similară cu aceea a radiogra- 
fiei cu razele X în medicină şi în cercetarea 
picturilor şi obiectelor de lemn. În indus- 
trie se verifică sudura pieselor metalice 
mai groase de 10 cm cu razele radioizoto- 
pului Cobalt 60. Aceste radiaţii sînt mai 
pătrunzătoare decit razele X, de aceea şi-au 
găsit aplicarea mai ales în cercetarea ope- 
relor de artă din metal. De asemenea, ele 
prezintă avantajul că nu necesită o sursă 
de electricitate, aparatul emiţător de ra- 
diatii putînd fi ușor transportabil în orice 
loc. Cu ajutorul gamagrafiei, un cercetător 
japonez Kenzo Toiski a studiat peste 200 
de statui de bronz ale lui Buda din seco- 
lul al VI-lea, determinind o serie de par- 
ticularitäti cu privire la tehnica, modul de 
a fi turnate, structura metalului, starea de 
conservare si proveniența lor. Pe baza 
acestor analize el a elucidat o problemă 
foarte importantă pentru cunoaşterea unui 
vast capitol din istoria statuilor de bronz 
în arta japoneză. 


În afară de analiza structurii materiale 
şi a realizării tehnice cu mijloacele arătate 
mai sus, unele situaţii de ansamblu, privind 
mai ales cercetarea arheologică și etnogra- 
fică, pot fi mai bine cunoscute tot pe baza 
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fotografiilor. Se practică azi pe scară largă 
fotografia aeriană, care serveşte arheologi- 
lor pentru depistarea obiectivelor Şi cu- 
noasterea lor în ansamblu. Tot în arheo- 
logie se mai utilizează sonda fotografică, 
pentru cunoaşterea straturilor de depuneri, 
prospectia geotizicăl; arheologia subacva- 
tică foloseşte si televiziunea. 

Există în lume citeva laboratoare utilate 
cu un echipament tehnic special „pentru 
realizarea prospectiunilor sistematice ar- 
heologice, atit de importante azi, din pri- 
cina ritmului intens de transformare a unor 
intense zone din lume, în vederea construi- 
rii oraşelor, căilor de transport etc. Aceste 
laboratoare merită menţionate, deoarece 
toate prospectiunile importante din ultima 
vreme au fost realizate de ele. În Italia 
există Fundaţia Carlo Murilio Lerici de la 
Roma (Via Veneto 108), care se ocupă de 
toate aspectele metodelor de prospectare, 
intreprinzind prospecţiuni de mare amploare; 
în Marea Britanie funcţionează un astfel de 
laborator pe lîngă Universitatea din Oxford 
(Laboratory for archaeology, 6 Rebke Road, 
Oxford), care face cercetări şi prospecţiuni 
arheologice. Preocupat de o arie mai re- 
strinsä, dar de un interes mult mai larg ca 
rezultate ale cercetării este şi laboratorul 
de cercetări arheologice al Muzeului Rhe- 
naniei (Research Laboratory for Field 
Archaeology, Rhienisches Landesmuseum, 
Colmanstrasse 16, Bonn). 


Contribuţia chimiei 


Analizele chimice, independent de me- 
todele cu care sînt realizate, dau la iveală 
compoziţia unui obiect, sub raport calitativ 

„şi cantitativ.\Microchimia îşi găsește o largă 
| aplicare în toate domeniile cercetării mu- 
zeale, începînd de la analiza pietrei si stra- 
turilor de mortar dintr-o construcţie pînă 
la determinarea coloranților folosiți pentru 

_vopsirea pielii, textilelor etc. În genere, 
ținînd seama de preocuparea încă mai ve- 
che, chiar a artiștilor, de a cunoaște chi- 
mia culorilor, în acest domeniu s-au făcut 


1 Vezi capitolul, Les méthodes de prospectiones 
archéologiques, din volumul „Mustes el recherches 
sur le terrain“, Paris, 1970, p. 75—110, 


cele mai vechi şi mai numeroase cercetări, 
astfel că se poale vorbi chiar de o tradiţie 
creată încă din secolul al XVIII-lea. În le- 
gătură cu restaurarea tablourilor, în Franța 
și în Germania s-au născut primele preocu- 
pări de a cunoaște structura materială a 
picturii, ajungindu-se treptat la analizele 
de laborator pe baza cărora se poate de- 
termina compoziţia verniului și a liantului, 
natura coloranților etc. 

Au rămas cu mult în urmă față de pic- 
tură studiile chimice privind colorarea tex- 
tilelor. Identificarea coloranților constituie 
o parte tot atît de importantă în studierea 
unei textile vechi ca şi a contexturii, na- 
turii fibrelor si caracteristicilor decorului. 
Ca şi în pictură, determinarea coloranților 
poate ajuta ca un indiciu de datare, pro- 
venientä etc. Stabilirea naturii coloranților 
utilizaţi pentru vopsirea textilelor de tot 
felul (tapiserii, țesături de mătase vechi 
orientale sau, mai recente, italiene, fran- 
ceze, ţesături populare etc.) se face prin 
spectrofotometria infrarosie. Acest pro- 
cedeu prezintă dezavantajul de a cere o 
cantitate destul de importantă de țesătură 
şi curățirea perfectă de impurități a obiec- 
tului cercetat, de aceea nu se poate aplica 
decît în anumite cazuri. Cel de-al doilea 
procedeu — cromotografia — solicită 
doar o infimă cantitate de fibră (1/2 cm de 
fir sau cîteva fibre), fiind si mai rapid!. 

Cunoaşterea structurii şi compoziţiei 
obiectelor de metal, începînd din preistorie, 
este azi foarte înaintată datorită cercetă- 
rilor intense făcute asupra metalelor pre- 
istorice mai ales de specialiştii germani 


1 Hajnal W. Endrei, Analyse des Colorants 
pour Textiles, în „Bulletin de Liaison du Centre In- 
ternational d'Étude des Textiles Anciens, Lyon, 
1961, no. 13, p. 27—41; Abrahams S., M. 
Edelstein, A new method for the Analysis oi 
Ancient Objects Textiles, în „American Dystuff Re- 
porter“, nr. 53, 1964, p. 19—25; J. H. Hofenk 
De Graafi, Natural Dystuiss, Origin, Che- 
mical Constitution, Identification, ICOM, în: „Re- 
port“, Amsterdam, 1969, K. Randerath, Dünn- 
schit-Chromatographie, Verlag Chemie, Wein- 
heim, 1965; Hefenk J. H de Graaff, L'ana- 
lyse des matières colorantes dans les textiles 
anciennes, în: „Bulletin de CIET A", 1972, p. 12—21. 

Idem, Analyse des colorants des soièries bouy- 
des de la Fondation Abbeg à Berne, loc. cit., 1973, 
nr, 1, p. 104—120, À 


(Laboratorul de cercetare a metalelor dela |»: 
Frankfurt pe Main). & 
Rezultate spectaculoase au dat, de ase- 
menea, cercetările chimice în domeniul 
ceramicii, întreprinse mai ales în labora- 
toarele de la Sèvres, publicate într-o re- 
vistă foarte importantă în acest domeniu 
„L'art du feu et de la céramique”. 
~ Ca o concluzie a tuturor exemplelor date 
mai sus, în legătură cu studierea complexă, 
interdisciplinară, a obiectivelor muzeale, 
socotim că este important de reţinut în 
primul rînd noua poziție a cercetătorului 
față de cunoașterea, înțelegerea şi inter- 
pretarea bunului cultural. Această nouă 
optică este asemănătoare cu cea a natura- 
listului, biologului sau medicului care se 
apleacă în primul rind asupra cunoaşterii 
structurii şi mecanismului de funcționare a 
diferitelor forme de viaţă din natură, pen- 
tru a ajunge apoi la generalizări, clasificări, 
interpretări sau aplicarea unor tratamente. 
Extinderea pe scară tot mai largă a me- 
todei interdisciplinare de cercetare a bunu- 
rilor culturale va duce, desigur, într-un vii- 
tor apropiat, la înțelegerea şi lămurirea 
unor noi aspecte în domeniul ştiinţelor 
istorice. 


B. Mijloace de evidenţă a 


bunurilor culturale 


Dosarul de evidență 
(fişa științifică) 


Dosarul de evidență sau fişa ştiințiiică 
a unui bun cultural — monument de arhi- 
tectură, obiect arheologic sau operă de 
artă — sintetizează rezultatele unor cerce- 
tări multiple, de ordin tehnic, istoric şi 
ştiințitic. Cu un cuvint, este mijlocul de a 
înțelege mai adinc un monument sau 
obiect muzeal, atit sub raportul materialu- 
lui sau al tehnicii, cit si sub aspect crono- 
logic, tipologic şi stilistic. 

Fişa stiintificä nu reprezintă o descriere 
fotograficä a obiectului, deoarece în acest 
caz nu ar mai îi necesară, putind fi înlo- 
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cuită perfect de o fotografie. Conţinutul 
unei jişe este în fond sinteza tuturor da- 
telor necesare pentru a determina exact 
data, proveniența si stilul unui obiect. 
Inteleasă astfel, fişa devine un preţios in- 
strument de lucru, jucind rolul esenţial în 
cercetarea patrimoniului muzeal, ca și in 
clasificarea, organizarea si catalogarea CO- 
lecţiilor. Fişa este tot atit de importantă şi 
în urmărirea stării de conservare a obiec- 
telor. Munca de elaborare a unei fise re- 
prezintă cel dintii contact direct al conser- 
vatorului cu obiectul, servind drept bază 
pentru cunoaşterea colecțiilor, redactarea 
cataloagelor muzeale şi de expoziții tempo- 
rare, ca si a studiilor de sinteză sau a mMo- 
nografiilor. Un fişier bine organizat se rea- 
lizează în timp, oglindind întreaga colec- 
ție, sub aspectul ei ştiinţific, uşurind astfel 
munca cercetătorilor din cadrul muzeului 
sau din afară de muzeu. Cunoașterea pa- 
trimoniului pe baza fiselor ajută pe con- 
serva'or la selectionarea materialelor pen- 
tru expoziţii, dirijarea politicii de achiziţii, 
planificarea etapelor in care piesele sint 
încredințate atelierului de conservare Si 
restaurare. De asemenea, o fişă bine intoc- 

té poate constitui un mijloc preţios de 
informare pentru un cercetător din alt do- 
meniu, preocupat uneori de alte aspecte de- 
cît conservatorul de muzeu. 

Munca de fişare a colecțiilor este acti- 
vitatea de bază, servind într-o foarte largă 
măsură la formarea cercetătorului de mu- 
zen. Fişarea unui mare număr de obiecte 
de aceeaşi categorie, dintr-o etapă limi- 
tată sau dintr-un anumit atelier, duce după 
un timp la desprinderea unor observaţii 
importante, care se pot generaliza în con- 
ciuzii de sinteză privind acel grup de lu- 
crări. Flzborarea unei fişe foloseşte enorm 
tinărului cercetător pentru dezvoltarea spi- 
ritului de observaţie, studierea tuturor de- 
taliilor, a  particularităţilor tehnice ale 
obiectului. Tot fișa ii creează cercetătoru- 
lui posibilitatea insuşirii unui vocabular 
tehnic cit mai adecvat, cu formulări pro- 
rii, precise şi concise, cuprinse fn de- 
scrieri clare, succinte, oglindind cunoştinţe 
de specialiiate. 
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Independent de ordinea in câre se â$- 
tern într-o fişă capitolele enumerate mai 
jos, pentru a-și atinge scopul, ea trebule să 
cuprindă următoarele rubrici importante, 
care pol constitui și criterii de clasificare: 


1. caracterul colecției în care se inca- 
dreazä obiectul (arheologie, etnografie şi 
artă populară, arhitectură, arte plas- 
tice etc.); 

2. categoria obiectului, după tehnică, 
material şi funcţie (unealtă, obiect de cult, 
fragment arhitectonic, operă de sculptură, 
pictură, piesă de mobilier, textile etc.); 


3. localizarea sau aria geografică a 
obiectului (țara de origine, zona etnogra- 
fică dintr-o ţară, localitatea, monumentul); 


4. datarea (epoca sau data precisă, cind 
există elemente de stabilire exactă a anu- 
lui, încadrarea într-o anumită epocă, pe 
baza unor argumente de ordin tehnic, artis- 
tic, istoric); 

5. numele artistului sau al meşterului, 
precizarea atelierului de provenienţă; 


6. materialul din care este făcut obiec- 
tul; 


7. tehnica sau procedeul de lucru în di- 
ferite etape; 


8. observații privind autenticitatea 
obiectului. În cazul în care este vorba de 
o lucrare îndoielnică sau de o copie, se 
va stabili şi preciza în fişă acest lucru. De 
asemenea, se vor indica părţile originale 
în raport cu acelea adăugate ulterior şi 
momentul cînd s-au făcut adaosurile. 


O altă categorie importantă de date pe 
care trebuie să le cuprindă o fişă sint ace- 
lea care servesc la urmărirea mişcării pa- 
trimoniului și a identificării obiectului, 
după numărul de inventar. 

Aceste rubrici trebuie să cuprindă ur- 
métoarele: 


1. numărul de inventar (inventar gene- 
ral şi inventar special, numerele de inven- 
tar mai vechi pe care obiectul le-a purtat 
în alte colecţii etc.); 


PI. 40. Muzeul national d2 artă 
occidentală. Tokio (Japonia), 1957 
Construit de Le Corbusier dupa 
sistemul ,modular”. Cub mosiv de 
zidărie. 
(The New Museum, p. 166) 


PI. 41, Muzeul de arā modamà 
Solomon R. Guggenheim. New 
York (S.U.A). 1957. Destôçsurarea 
spațiului interior se foce in spirală. 
(The Non Museum, p. 143) 
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PI, 42, Muzeul de artă 
dernă din Rio de lat ia 


NT nej 
(Brazilia). 1954 » airo, 


Terase 


şi pereţi de sticlă Pentru 
a admira pelsajul, (The 
New Museum, p.159) 


Pl. 43. Muzeul de artă. 
Institutul Munson-William- 
Proctor. Utica. New York 
(S.U.A.). 1960. Construcţie 
masivă de beton placată 
cu granit de Canada. 
(The New Museum, p. 139) 


PI. 44. Muzeul de artă 
Everson. Syracuza — New 
York  (S.U.A.). Proiect. 
(The New Museum, p. 157) 


pi, 45, Muzeul de artă 
modornä Folkwang. Es- 
sen (RF.G,): Curtea in 
terloară cu spune 
de sculptură in aer li- 
bor. (Foto Muzeu) 


PI. 46. Galeria secolu- 
lui al XX-lea. Proieci 
de Ludwig Mies van 
der Rohe (The New Mu- 
seum, 'p.120) 


PI. 47. Muzeul secolu- 

lui al XX-lea. Viena. 

Austria. 1958—1962. 

(The New Museum, 
p. 122) 
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PI, 48, Muzeul national 
din Belgrad (R.S.F. lu- 
goslavia), Instalat într-o 
clădire construită în anii 
1930-1936 pentru o bancă, 
reamenajată ca muzeu în 
anii 1966—1969, 
(Foto Muzeu) 


PI, 49, Muzeul de artă al 
R. 5, România, Bucuroști, 
(Foto Irina Ghidali) 


PI, 50, Muzeul de istorie a Par- 

tidului Comunist și a mișcării 

revoluționare și democratice din 
România. 

(Foto Combinatul Casa Scinteii) 


PI. 51, Muzeul de istorie a 
Partidului Comunist și a 
mișcării revoluţionare și 
democratice din România. 
Interior. (Foto Combinatul 
Casa Scinteii) 
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PI. 3 i 
St. Paul-de-Vnce neghi, PI, 55, Intrarea i 
ran- , 55, Intrarea în ṣan- 
(E 1961—1964, tierul arheologic de la 
1e New Museum, p, 99) Policoro (Italia), de- 
venit obiectiv muzeal, 
(Foto Irina Ghidali) 


PI. 56. Muzeul vechii 


PI. _53, Muzeul memorial catedrale Santa Repa- 
Gandhi şi centrul de stu- rata, organizat în 1971 
diu al operei lui Gandhi, sub domul Santa Ma- 
Ahmedabad (India). 1963. ria dei Fiori. Florența 


(The New Museum, p. 169) (Italia). Sistem modern 
de punere în valoare 

a vestigiilor arheolo- 

gice descoperite sub 

un monument existent. 

(Foto Muzeu) 
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PI. 54. Muzeul da artă 
din R.S.S. Uzbekă, Tașkent 


(U.R.S,S.). (Foto Agerpres) PI. 57. Muzeul Curtea 


Veche. Palatul voievodal. 
a 7 i EA (Foto Combinatul Casa 
ES Es 9 0 a EA ge Scinteii) 


= 


ST 


PI, 58, Muzeul is- 
toric din Hanovra 
(R.F.G.). Clădirea, 
construită recent, a 
incodrol turnul și 
alte vestigii ole 
fortificației medie- 
vale din anul 
1357. (Foto Muzeu) 


PI. 59. Muzeul de 
artă decorativă in- 
stalat în casa 
Overstolzenhaus din 
sec. XIII-XIV, res- 
taurată si amena- 
jată in acest scop. 
Köln (R.F.G.). Inte- 
resantă punere in 
valoare a părților 
originale ale 
monumentului. 
(Foto Muzeu) 


PI. 60. Muzeul 
St. Annen. Lübeck 
(R.F.G.). Expunerea 
picturii gotice in 
fostul refectorium al 
mănăstirii gotice 
construită la sfirsi- 
tul secolului al 
XV-lea. 
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PI, 61, Muzeul național german din Nürenberg, in care, intr-o clădire terminată in 
1971, a fost cuprinsă o mânăstire de la sfirsitul veacului al XV-laa. Expunerec 
sculpturii gotice. (Foto Muzeu) - 
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PI. 62. Muzeul national din Florența (Italia), instalat intr-un palat din secolul XIV-XV (Pa- 
lazzo Bargello). Expunerea este veche, de la sfirsitul secolului trecut. (Foto Muzeu) 


PI. 63. Castelul Bran. (Foto Combinatul PI. 64. Escorialul. Madrid (Spania). 
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PI. 65. Muzeul de artă brin- 
covenească instalat in Pala- 
tul de la Mogoşoaia. București, 
Palatul, construit în 1702, res- 
taurat în secolele XIX şi XX, 
a devenit muzeu în 1957. (Foto 
Combinatul Casa Scinteii) 


PI. 66. Muzeul de artă brin- 
covenească de la Mogoşoaia. 
Interior. (Foto Combinatul 

Casa Scinteii) 


Pi. 67. Muzeul Bruckenthal din Sibiu. PI. 68. Muzeul Țării Crișurilor, instalat într-un palat baroc is Do PTT fa 
(Foto Combinatul Casa Scinteii) Ê + 


(fosta resedintä episcopală) din secolul al XVIII-lea, 


Oradea. (Foto Combinatul Casa Scinteii) Stockholm (Suedia). 


(Foto Muzeu) 


PI. 69. Muzeul Unirii 
— casa „Alexandru 


Jon Cuza“ — laşi. > 
(Foto Combinatul Casa 1939, dezvoltat în ul; 
timele două decenii. 


Scinteii) (Foto Combinatul Casa 
Scinteii) 


PI. 71. Muzeul Satului. 4 F ZI mary ART re ATi 
București. Înființat în 5 74 i 4 Lg RGN A 


PI. 72. Expoziția 
„Columna lui Tra- 
ian“, (Foto Combi- 
natul Casa Scinteii) 


PI. 73. Muzeul de 
antichitati natio- 
nale, Stockholm 
(Suedia). Sala de 
obiecte celtice si 
romane. 
(Foto Muzeu) 


PI. 74, Muzeul re- 
gional de istorie 
din Hanovra. Pre- 
zentarea arhitecturii 
țărănești. 
(Foto Muzeu) 


PI, 75, Muzeul de 
arte decorative, Cluny. 
Paris. Viaţa in Evul 
Mediu. (Foto Muzeu) 


ab UA Muzeul de istorie al Republicii Socialiste 
România. Sala epocii lui Ștefan cel Mare. PI. 77. Muzeul de arheologie 
(Foto Combinatul Casa Scinteii) (Foto Agerpres) 
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PI, 78. Muzeul de artă 
al Republicii Socialiste 
România. Prezentarea 
argintäriel și sculpturii 
din Țara Românească 
— secolul al XVII-lea. 
(Foto Combinatul Casa 
Scinteil) 


PI. 79. Expoziţia ,,Ro- 
mânia.  Tezaure de 
artă“. Neuchâtel (EI- 
vetia). 1968. Prezenta- 
rea la scara naturală 
a unei copii după fata- 
da de vest a mănăstirii 
Voroneţ. Vitrinele de 
argintarie, căptușite cu 
o textilă verde sau 
roşu închis, sînt ilumi- 
nate cu spoturi. (Foto 
Muzeul de etnografie 
din Neuchâtel) 


PI, 80, Muzeul de artă 
brincovenească din 
Palatul Mogoșoaia. Ex- 
punerea sculpturii în 


lemn, 


(Foto Irina Ghidali) 
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2. forma juridică de intrare în patrimo- 
niul muzeului (proveniența obiectului dín- 
tr-un fond vechi al muzeului, achiziție, do- 
nație, cedare, împrumut etc); 


3. localizarea obiectului în muzeu sau 
în afară de muzeu (sala ín care este expus, 
depozitul, sala de expoziţie independentă 
de muzeu în același oraș, într-un alt oraş 
sau în altă țară etc.); 


4. Starea de conservare la o anumită 
dată. 


Deoarece socotim că modul de păstrare 
Și de orqanizare a monumentelor istorice 
și a obiectelor dintr-o colecție muzeală tre- 
buie privit în ansamblu, sub aspectul con- 
servării şi organizării materialelor, tipurile 
și conținutul fişei sînt într-o mare măsură 
asemănătoare, indiferent că este vorba de 
o pictură din epoca paleolitică sau a Re- 
nașterii. Rubricile principale ale fişei, aşa 
cum au fost enunțate, corespund atit monu- 
mentelor păstrate, cît și descoperirilor ar- 
heologice sau diferitelor construcţii (lo- 
cuinte, biserici, troițe, cruci, fîntîni etc.). 

După cum s-a specificat, o fișă conţine 
în mod obligatoriu o serie de date esenţiale 
care servesc la determinarea exactă o pro- 
venienţei, originii si functiunii obiectului, 
stabilirea naturii materialului și a proce- 
deelor tehnice, definirea si sintetizarea trä- 
săturilor caracteristice, care-l individuali- 
zează, incadrindu-l într-o anumită etapă 
istorică, atelier şi stil, atribuindu-l unei 
zone geografice bine precizate şi unei anu- 
mite populaţii. 

În rîndurile ce urmează vom analiza 
conţinutul diferitelor rubrici ale fişei şi mo- 
dalitatea în care vor fi completate. 


I. Date care privesc localizarea monu- 
mentului sau a obiectului 


1. Localitatea unde se află monumentul 
(oraşul, raionul sau sectorul în orașele 
mari, precizindu-se exact strada şi numă- 
rul, comuna, satul sau cătunul, judeţul). 
Pentru monumentele așezate în mediul ru- 
ral este necesar ca în fişă să se indice dìs- 


15 — Muzeologie generală 


tanfa în kilometri de la cel mai important 
centru urban, principalele căi de acces, la 
care se adaugă o serie de precizări, ca: ve- 
cinătatea unui ríu, Jac, munte, sursă de po- 
luarea a aerului, carieră, ruimă etc. Cind edi- 
ficiul este în cadrul unui oraş, se indică, de 
asemenea, vecinătatea unei surse de po- 
luare a aerului sau a unei artere de circu- 
latie foarte frecventată etc. 

Cind vestigiile arheologice sau ruinele 
unui monument se găsesc într-o zonă mai 
izolată de aşezare, se indică exact denumi- 
rea locală („La Cetate”, „La Ruine”, „Vir- 
ful Cetăţii” etc.). De obicei, toponimicul 
este preţios pentru că păstrează de cele 
mai multe ori amintirea existenței unui 
obiectiv istoric. Cind se cunoaşte denumi- 
rea mai veche a localităţii, pe bază de do- 
cumente, hărţi vechi sau alte izvoare, se va 
indica precizindu-se categoria informației. 


2. Muzeul sau colecţia publică ori pri- 
vată în care se păstrează obiectul, cu indi- 
carea precisă a localității (strada şi numă- 
rul) unde se află muzeul, sau colecția (de 
exemplu, Bucureşti, Colecţia de artă com- 
parată, str. Dr. Obedenaru, nr. 3). 


3. Localitatea, colecția sau tezaurul de 
unde a fost adus obiectul în cadrul muzeu- 
lui, indicindu-se în mod obligatoriu numä- 


3 


rul de inventar, în caz că există, atunci cînd 
obiectul provine dintr-o colecție constituită 
anterior, care a avut o evidență (de exem- 
plu, Mănăstirea Tismana (jud. Gorj), nr: 
inv. 32, marcat cu cerneală pe cäptusealé, 
în litere chirilice). 


4. Localizarea obiectului în muzeu sau 
în afară de muzeu: 


a) locul unde este expus obiectul în 
muzeu (numărul sălii, cu indicarea perete- 
lui, panoului sav vitrinei) (de exemplu, Sala 
XXIV, peretele din stinga intrării, pa- 
noul 3); 


b) locul obiectului într-o expoziție tem- 
porară în clădirea muzeului sau într-o altă 
clădire în acelaşi oraş, in altoras din țară 
sau străinătate. Se va indica exact numele 
expoziţiei, locul obiectului etc., (de exem- 
plu, Paris, Petit Palais, Trésors d'art de 
Roumanie, sala Il, vitrina 3); 
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c) împrumutarea obiectului unui alt mu- 
zeu sau unei alte instituţii pentru a figura 
într-o expoziţie sau în alt scop. În acest 
caz, la rubricile indicate la punctele a), b) 
se adaugă numele instituţiei, numărul 
şi data actului de împrumut, precum Și data 
restituirii (Muzeul de artă din Cluj-Napoca, 
Expoziţia „Icoane din Transilvania“ — sep- 
tembrie-decembrie 1965, proces-verbal 
nr. 10); i 

d) locul obiectului în depozii, precizin- 
du-se numărul panoului, dulapului, raftului 
sau sertarului unde se află piesa (se indică 
de obicei cu creionul) (Dulap 3, sertarul III 
stînga); 

e) trimiterea obieciului în laboratorul de 
dezinfectie, conservare sau restaurare. Se 
va indica exact persoana căreia i-a fost 
încredinţat obiectul pe bază de iscălitură, 
numărul si data actului de predare, în caz 
că lucrarea rămîne mai mult timp în labo- 
rator, peste ora de acces la depozit sau in 
sălile muzeului; 

f) trimiterea obiectului în laboratorul 
foto (cu aceleaşi indicații ca la punctul e); 

g) locul obiectului în sala de conferințe 
sau de demonstrație pentru public. Dacă 
piesa rămîne mai multă vreme peste ora 
de acces la depozit sau în sălile muzeului, 
se va preda cu un act, indicînd numărul şi 
data actului. 


Circulaţia oricărui obiect în afară de 
incinta muzeului, ca şi în cadrul muzeului 
(depozit, săli de expunere, laboratoare etc.) 
este necesar să fie consemnată în acte fiind 
absolut obligatorie pentru urmărirea perma- 
nentă a patrimoniului. Cunoașterea exactă 
a circulaţiei obiectelor preîntimpină posibi- 
litatea dispariţiei lor din cauza unei negli- 
jente, care favorizează uneori şi furtul. 


IL Date care folosesc la identificarea 
obiectului în ansamblul patrimoniului 
muzeal regional si naţional 


a) Numărul de inventar. În cazul unei 
colecţii mai mari de obiecte din diferite do- 
menii, în afară de inventarul general există 
și inventare de colecţii, tinind seama de 
material, tehnică, funcţie etc., care trebuie 
cuprinse în fisä. În cazul muzeelor com- 
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plexe, cu secţii de istorie, etnografie, stiin- 
tele naturii, astfel de inventare pot fi or- 
ganizate pe secții. 


b) Numerele de inventar vechi, pe care 
le poartă obiectul provenind dintr-o altă 
colecţie. Acestea sînt uneori scrise pe eti- 
chete lipite, alteori sînt marcate direct pe 
obiect. Un număr vechi, ca şi orice altă 
indicație (initiale, prescurtäri ș.a.), poate fi 
important pentru a stabili proveniența 
obiectului si circulaţia lui dintr-o colecţie 
în alta. De aceea el trebuie notat. 


c) Numărul şi data cliseului din arhiva 
muzeului sau din alte arhive fotografice, în 
care a fost reprodus obiectul în ansamblu 
si în detaliu (de exemplu, Colecţia Comi- 
siei Monumentelor Istorice, cl. nr. 3 500, 
reprezentînd intrarea principală a mănăsti- 
rei Horezu în anul 1909). . 


d) Numărul diapozitivului alb — negru 
sau color. 


III. Date care privesc. natura şi proce- 
deele de execuţie ale monumentului 
sau obiectului 


a) Materialul ' 


Se va menţiona exact materialul sau 
materialele (cînd, obiectul conţine mai 
multe materiale) din care este făcut obiec- 
tul, indicîndu-se date precise, rezultate de 
multe ori din analize de laborator sau din 
constatările. unor specialişti în diferite do- 
menii, ca: petrografie, silvicultură, chimie 
etc. Pentru obiectele de piatră este impor- 
tant să se precizeze natura pietrei și pro- 
venienta ei. În cazul lucrărilor de pictură 
se va indica mai întîi materialul suportu- 
lui (lemn, pînză, fildeș, metal, carton etc.), 
apoi componenţa stratului de preparalie, 
componenţa liantului şi natura coloranți- 
lor, natura verniului etc., atunci cînd s-au 
făcut analizele de laborator . necesare. La 
fel de complicată este descrierea materia- 
Jului şi a tehnicii în cazul tesäturilor „de 
diferite categorii, la care este foarte im- 
portant de, stabilit exact natura fibrei, mo- 
dul cum a fost toarsă și contextura (sis- 
temul de tesere). Broderiile și cusäturile 
populare alcătuite dintr-un suport ţesut din 


fire de in, cinepă, lînä, bumbac, mătase etc. 
la care se adaugă firul metalic sau din fibră 
de mătase, lină etc., perle, pietre prețioase 
sau semiprețioase, paiete ș.a. comportă cer- 


cetarea și descrierea fiecărui element în 
parte. f 


Cînd fişa se referă la un monument de 
arhitectură, analiza materialelor trebuie, de 
asemenea, făcută extrem de amănunțit 
fiind tot așa de complexă ca si aceea a unei 
picturi sau broderii. În acest caz, cunoaşte- 
rea materialelor de construcție se impune 
începînd de la fundații pînă la bolți si aco- 
periș, cu toate diferențele care rezultă une- 
ori din caracterul decorului sau din inter- 
venţiile ulterioare. Cînd este vorba de un 
complex arhitectonic, format din mai multe 
clădiri, prezentarea materialelor de con- 
structie se face pentru fiecare edificiu în 
parte (incintă, turnuri, biserică, locuinţe 
etc.). Înregistrarea în toate detaliile a date- 
lor privitoare la materiale ajută într-o mare 
măsură la determinarea etapelor de con- 
strucţie, la deosebirea părţilor originare de 
cele adăugate ulterior, ca urmare a unor re- 
faceri sau reparații. În acest caz, este ne- 
cesar să se indice natura și proveniența 
pietrei, formatul și dimensiunile cărămizi- 
lor, natura și proveniența marmurei, care în 
cazul monumentelor din ţara noastră este 
foarte rar întrebuințată pentru decorație, 
componența mortarului, esenţa și prove- 
nienfa lemnului etc. De asemenea, în fişa 
unui monument de arhitectură, la capitolul 
privind materialele se vor înregistra în de- 
taliu toate datele referitoare la modul de 
ornamentatie (sculptura în piatră, marmură, 
decor $.a.). Cînd este vorba de cercetarea 
unei biserici care păstrează pictura inte- 
rioară și exterioară, se notează materialele 
care în ansamblu compun straturile de pre- 
paratie și stratul pictural propriu-zis. 

Acest capitol foarte important într-o 
fişă poate fi completat în etape, pe măsură 
ce rezultatele analizelor de laborator aduc 
unele precizări noi, pe lingă constatările di- 
recte, de ordin vizual. În cazul că se re- 
marcă unele materiale mai deosebite, ne- 
întîlnite la alte monumente sau obiecte simi- 
lare, ele se înregistrează cu toată grija, 
fiind subliniate în mod special. De aseme- 
nea, este tot atît de util de a nota în fişe 
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caracteristicile comune întîlnite la un grup 
de obiecte sau de monumente, dintr-o anu- 
mită epocă sau zonă geografică. 


b) Tehnica 4 


Această rubrică dintr-o fişă este strîns 
legată de material, fiind determinantă, în 
unele cazuri, ca element hotăritor în sta- 
bilirea epocii, provenientei si a autentici- 
tății unui obiect. i 

Cunoaşterea aprofundată a procedeelor 
tehnice cu care a fost realizatá o operă de 
artă, un monument de arhitectură sau un 
obiect arheologic constituie în unele ţări o 
disciplină auxiliară pentru formarea cerce- 
tătorilor din muzee și a restauratorilor. În 
R. P. Polonă, de exemplu, există cursuri spe- 
ciale de tehnologie pentru formarea restau- 
ratorilor, iar în alte ţări (Marea Britanie) se 
tin cursuri postuniversitare de specializare 
tehnologică în anumite domenii, pentru cei 
care doresc să lucreze în conservare şi res- 
taurare. În genere, pretutindeni tehnologia 
operelor de artă şi a obiectelor arheologice 
constituie un domeniu relativ nou de cer- 
cetare, care se dezvoltă tot mai mult ca o 
Ştiinţă -complementară, absolut necesară is- 
toricului si restauratorului. (Cunoaşterea 
materialelor şi a procedeelor tehnice folo- 
seşte în primul rînd pentru a stabili auten- 
ticitatea unui obiect, determinarea etapelor 
de execuţie, datarea exactă etc. În acelaşi 
timp, cercetarea unor tehnici primitive, ase- 
menea acelora folosite de mestesugarii 
populari, serveşte de multe ori la înțelege- 
rea unor obiecte cu mult mai vechi, cum 
sînt piesele arheologice. O serie de tehnici 
arhaice, de mult dispărute în alte ţări, mai 
dăinuiesc încă în ţările care au păstrat cul- 
tura populară, aşa cum este şi țara noas- 
tră, iar cercetarea şi înregistrarea lor pot 
completa într-o mare măsură pagini întregi 
din istoria tehnicii universale. 


1. Determinarea materialului ne conduce 
la stabilirea provenientei şi, uneori, a datei 
unui obiect. Cercetind o serie mai bogată 
de obiecte de aceeaşi categorie, care pre- 
zintă aceleaşi caracteristici, folosind ace- 
laşi material, se pot trage concluzii legate 
de frecventa folosire a unui produs local 
sau importat, într-o zonă sau epocă, stabi- 
lind stadiul unei anumite producţii meste- 
şugăreşti, folosirea unor produse străine, 
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Un studiu amănunţit al straturilor de 
preparalie al picturilor occidentale, însoțit 
de macrofotografii realizate prin microscop, 
ne oferă posibilitatea înţelegerii interac- 
tiunii acestora în raport cu suportul și stra- 
tul pictural!. 

O lucrare recentă despre picturile ru- 
pestre ale bisericilor din Capadocia? oferă 
date extrem de prețioase, rezultate din ana- 
liza în laborator a probelor de preparație 
şi strat pictural culese din 78 de monu- 
mente. Cercetarea chimică a culorilor a dus 
la precizări exacte asupra naturii lor, în- 
cercîndu-se pentru prima dată identificarea 
lor cu termenii greceşti folosiţi în diferitele 
manuale de pictură bizantină. În genere, 
stabilind raportul între proprietăţile spe- 
cifice ale materialului, procedeele tehnice 
şi calităţile unei opere de artă, constatăm 
că procedeele mestesugäresti, natura mate- 
rială a operei condiţionează valoarea ar- 
tistică. Este ştiut faptul că în multe cazuri 

tehnica impune o anumită concepție artis- 
tică, iar originea unor motive trebuie cău- 
tată chiar în anumite tehnici. Meşteşugul 
tesäturilor de lînă și cînepă a impus în pri- 
mul rînd o concepție decorativă geome- 
trică sau geometrizantă. În general, în arta 
populară, de multe ori geometrizarea for- 
melor din natură este rezultatul procedeelor 
tehnice. În ceramică, mișcarea de rotaţie a 
favorizat realizarea unor motive bazate pe 
linia în spirală, cerc, val etc. Mozaicul a 
impus artiștilor o concepţie sintetică, atît 
sub raportul conţinutului, cît şi al concep- 
tiei artistice. Tehnica encausticei, ca şi a 
mozaicului, cerea spontaneitate, stăpînirea 
perfectă a desenului, putere de sinteză 
etc. În opoziţie cu aceste două tehnici de 
pictură veche, tempera pe zid sau pe lemn 
oferea artiştilor posibilitatea de a dezvolta 
o altă gindire, în care domina stilul nara- 


tiv, alături de preferința pentru detaliul 
pitoresc. 


Prin analiza materialului și a tehnicii 
Prin nicii, 
îmbinată cu înţelegerea conţinutului de idei 


1! Philip Hend y, 
rations des peintures, în 
p. 245—276. 


2 z 
Marcel Restle, Die byzantinische Wundmale- 


rei in Kleinasien, Band 1 Í 
E pa EEN Recklinghausen, 1987 


A. S. Lucas, Les pré 
„Museum“, XXI, nr, ți 1968, 
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si a mijloacelor de expresie arlistică, mu- 
zeograful face o adevărată diseclie anato- 
mică. Studiul de ordin material, îmbinîn- 
du-se perfect cu cel de ordin morfologic, 
trebuie încununat de cel artistic, În jude- 
cälile de valoare asupra calităţilor arlistice 
ale unei opere trebuie să se țină seama de 
toate aceste elemente. Fără aceste două 
premise fundamentale nu putem înțelege și 
explica însuşirile, calitățile unei lucrări în 
raport cu alta, deci nu ne putem ridica la 
aprecieri de valoare. Din aceastä pricinä 
formaţia unui muzeograf este mai complexă 
decît a unui critic sau teoretician de artă, 
iar rezultatele cercetărilor sale pot folosi 
foarte mult istoriei în general. 


IV. Date care privesc înfățișarea obiec- 
tului sau a monumentului 


Primul capitol esențial din această parte 
a unei fișe este descrierea obiectului. 


a) Descrierea obiectului trebuie făcută 
succint, în termeni tehnici, de circulaţie 
universală, fiind în acelaşi timp plastică și 
evocatoare. Pentru a ajunge la un limbaj 
comun cercetătorilor din întreaga lume, 
specialiştii lucrează la diferite glosare în 
citeva limbi de circulaţie internaţională. 

În scurt timp, se vor realiza vocabulare 
internaţionale pentru terminologia de spe- 
cialitate, care capătă un caracter tot mai 
tehnic, în domeniul muzeologiei. Un astfel 
de glosar s-a elaborat de ICOM pentru 
pictură, iar Centrul Internaţional pentru 
Studiul Textilelor (CIETA) de la Lyon a pu- 
blicat un glosar de termeni pentru țesături 
în limbile franceză, engleză, italiană, spa- 
niolă, germană, daneză, norvegiană şi sue- 
deză, precum și o fişă ştiinţifică tip, pe ba- 
za căreia apar toate materialele în buleti- 
nul semestrial al acestui centru, care în 
același timp constituie o fişă model pentru 
cercetarea textilelor. 

În descrierea obiectului trebuie să se 
prezinte în primul rînd forma generală, de 
mare importanţă și uneori mai greu de for- 
mulat, cînd este vorba de obiecte de artă de- 
corativă, obiecte arheologice vechi, obiecte 
etnografice etc, Redarea exactă și plastică 
a formei obiectului este legată direct de 


funcțiunea piesei, element esenţial în cer- 
cetare și în prezentarea muzeograficä. 

În al doilea rind este necesară pre- 
zentarea decoraţiei, în descrierea căreia 
trebuie să se stabilească exact locul 
pe care-l ocupă în ansamblul obiectului, 
modul cum este compusă şi reparti- 
zală, ‘caracterul figurativ sau geometric 
etc. În analiza decoraţiei trebuie să se 
facă o prezentare gradată, pornindu-se 
de la elementele majore către deta- 
lii. În cazul picturilor de șevalet sau al 
picturilor murale se impune descrierea 
compoziţie: repartiția personajelor, peisa- 
jul şi arhitecturile, raportul dintre perso- 
naje si celelalte două elemente etc. Apoi 
se trece la prezentarea în detaliu a îmbră- 
cămintei, atributelor fiecărui personaj: ati- 
tudine, gesturi; expresia figurilor etc. 

În cazul ansamblurilor de picturi murale 
este absolut necesar ca în fişă să fie cu- 
prins programul iconografic al monumentu- 
lui, în ordinea citirii picturilor, începind 
cu cupola si terminînd cu picturile din prid- 


‘vor sau de pe fațadele bisericii. Un releveu 


exact al repartitiei scenelor în ansamblul 
monumentului, cu schițarea fiecărei scene. 
trebuie să însoţească această prezentare. În 
lucrările recente, descrierea ansamblurilor 
murale este făcută turistic, din exterior 
spre interior, dovedind lipsă totală de în- 
telegere a principiilor de bază care conduc 
programul iconografic. 

În descrierea unei picturi medievale sau 
antice, europene sau orientale, fie că este 


“murală sau de şevalet, sînt importante 


toate detaliile legate de îmbrăcămintea şi 
atributele personajelor, de gesturile miini- 
lor etc.; de asemenea, caracterul ornamen- 
telor, avînd de cele mai multe ori semni- 
ficatie simbolică, trebuie notat cu toată 
grija. Spre deosebire de pictura Renaşterii 
şi de cea modernă, analiza expresiei sen- 
timentelor si în genere a figurii este se- 
cundară faţă de celelalte elemente de or- 
din simbolic enumerate mai sus. În fişa 
unui obiect sînt esenţiale toate detaliile or- 
namentelor, de cele mai multe ori strins 
legate de funcțiunea obiectului şi de sensul 


“lor simbolic. În descrierea ornamentaţiei 


este necesar să se menţioneze toate parti- 
cularitätile sau elementele noi ale motive- 
lor în raport cu acelea de pe alte obiecte, 


deoarece ele servesc de multe ori la datarea 
piesei, la stabilirea legăturilor cu unele 
centre artistice, precizarea datei cînd au 
fost asimilate unele motive ș.a. 

Din descriere face parte inscripția, de 
foarte mare importanță pentru obiectele 
vechi. Inscripția poate fi de mai multe fe- 
lauri: istorică, votivă, liturgică, o simplă în- 
semnare ulterioară etc. Ea trebuie fotogra- 
fiată si copiată, iar ulterior transcrisä după 
regulile epigrafice şi paleografice, fiind în- 
sotitä de traducere, cînd este redactată în- 
tr-o limbă străină. 

b) Dimensiunile obiectului. După acest 
capitol privind descrierea obiectului, se dau 
dimensiunile, care uneori pot fi legate de 
capitolul prezentind tehnica şi materialul. 
Independent de locul unde sint introduse 
dimensiunile în fișă, ele nu pot lipsi din 
prezentarea unui obiect. În mod obișnuit, 
sint menționate în centimetri, iar pentru 
obiectele mici (podoabe, monede etc.) chiar 
în milimetri. Măsurătorile se fac cu mare 
precizie, de preferinţă cu instrumente me- 
talice, deoarece dimensiunile sint un ele- 
ment hotăritor in identificarea obiectului şi 
de multe ori în determinarea locului de 
unde provine, cînd este un fragment. Pen- 
tru lucrările de formă rectangulară, regu- 
lată, cum sînt picturile de şevalet în gene- 
ral, broderiile medievale, tapiseriile, cărţile 
etc., se indică lungimea și lăţimea piesei. 
La cărţi, în afară de dimensiunile filelor, se 
vor indica dimensiunea legăturii, numărul 

de file, dimensiunile miniaturilor sau gra- 
vurilor, cu specificarea paginilor. Tablourile 
se măsoară fără ramă, element mobil adău- 
gat ulterior, care se poaie schimba, sau 
chiar înlătura în decursul vremii. Broderiile 
medievale se măsoară tot fără cadrul de 
mătase sau catifea, din jur, care este tot 
un adaos ca şi rama, uneori, contemporan 
cu lucrarea, alteori înlocuit mai recent. În 
mod obligatoriu se vor indica însă dimen- 
siunile acestui cadru separat de cele ale 
broderiei propriu-zise. În cazul icoanelor și 
al picturilor pe lemn este necesar să se 
indice în fişă şi grosimea lemnului pe care 
este aşternută pictura. Pentru obiectele cu 
forme variate se vor indica dimensiunile 
bazei, măcar două laturi, cînd obiectul are 
o bază neregulată, sau diametrul, cînd baza 
este circulară. La vasele de ceramică, fa- 
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iantä, porțelan, sticlă, metal etc. se va 
menţiona si diametrul gurii, al capacului 
etc. De asemenea, cind este vorba de 
obiecte din metal pretios se inscrie greu- 
tatea. Cind obiectul fisat este în stare frag- 
mentară, iar dimensiunile întregului se pot 
deduce, se vor indica într-o paranteză şi 
aceste măsuri. În acest caz, o schiță sumară 
alăturată lămurește mai bine întregirea 
piesei. 

Cînd este vorba de o fesătură-metrai 
ornamentală, se indică lățimea, raportul 
motivului si dimensiunile lizierei. Dacă te- 
sătura este doar un fragment, pe baza că- 
ruia s-a put! reconstitui, totusi, lățimea si 
raportul motivului. se va indica într-o pa- 
ranteză acesi lucru, arătindu-se si elemen- 
tele care au dus la această concluzie, 

Notarea precisă a dimensiunilor este 
obligatorie într-o fisă pentru următoarele 
considerente: 


a) identificarea obiectului si singulari- 
zarea lui Într-o serie de piese similare ca 
formă, temă, culoare, funcțiune etc; 

b) întregirec obiectului, cînd s-a păstrat 
fragmentar sau integrarea lui într-un an- 
samblu. atunci cind reprezintă o parte tă- 
iată sau desprinsă dintr-un monument sau 
un obieci mai mare; 

c) stabilirea formei obiectului, pe baza 
reconstituirii din unul sau mai multe frag- 
mente; 

d) deierminarea funcfiunii; 

e) proporlioncrec vitrinelor sau a altor 
utilaje de expunere şi depozitare pe baza 
dimensiunilor obiectelor; 

f) echilibrarea proporţiilor obiectelor in- 
tre ele, în ansamblul expoziţiei. 


Pertru a avea proporția exactă a unui 
obiect, în unele muzee, fotografiile fişelor 
sint executate cu o scară alăturată, Cind 
se intocmesc fişe de monumente de arhitec- 
tură, locuinţe sau biserici de lemn, troițe 
etc., este absolul necesar ca descrierea să 
fie însoțită de releveul construcţiei. Un 
astfe] de releveu, in funcţie de importante 
şi complexitatea monumentului, trebuie să 
cuprindă pianul, secţiuni longitudinale şi 
transversale, detalii de chenare de uşi, fe- 
restre, fafade etc. Chiar dacă sint numai 
schițe de mină, toate aceste materiale gra- 
fice trebuie să fie cotate. Cind se dau di- 
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mensiunile unui monument istoric se line 
seamă si de unele amănunte: dimensiunile 
cărâmizilor, distanța dintre ele, iar cind al- 
ternează cu zone de piatră, proporția blocu: 
rilor de piatră, a dalelor pavimentare, a cu: 
buletelor unui mozaic, a ornamentelor 
ceramice etc. 

V. Datele care servesc la incadrarea 

monumentului sau a obiectului în timp 


a) Inscripfii 


Pisaniile sau alte inscripţii legate de 
monument se transcriu mai întii în limba si 
cu caracterele scrisului originar, indicin- 
du-se locul unde sint așezate, cu menţiunea 
dacă este cel originar, dimensiunea litere- 
lor si a blocului de piatră pe care sînt scri- 
se, numărul rindurilor etc. În descrierea pic- 
turii murale se vor înregistra atit inscripţiile 
care dau numele scenei sau al sfintului, cit 
si acelea care sint scrise pe cărţile sau ro- 
tulii purtate în miini de sfinţi, menite de 
cele mai multe ori să completeze imaginea 
si să aducă o lămurire în plus sub raport 
iconografic la înțelesul imaginii. De aseme- 
nea, în cazul diferitelor obiecte de cult din 
Antichitate sau Ev mediu, este greşit să se 
reproducă doar inscripţiile de danie, atunci 
cind există și altele cu conţinut religios, 
deoarece acestea folosesc de multe ori la 
determinarea funcţiei obiectului și la între- 
girea înțelesului scenelor care-l decorează. 
Cind apar inițialele unor nume sau prescur- 
tarea începuturilor unor texte, ele trebuie 
notate cu grijă, pentru a fi completate ulte- 
rior. Pe monumentele istorice, din lemn, că- 
rămidă etc, sint de multe ori incizate însem- 
nări care au interes istoric; şi pe obiecte pot 
fi astfel] de însemnări realizate ulterior, care 
se vor nota ca şi inscripţiile initiale. 


b) Semnătura mesterului 


Semnătura meșterului atunci cînd şi-a 
lăsat-o întreagă sau prescurtată, se tran- 
scrie, indicindu-se plasarea, Atit inscrip- 
tiile cit şi semnăturile de artişti sau 
mărcile de aurari, argintari, cositorari, 
ebenişti etc, pe obiectele metalice şi de 
mobilier trebuie însoţite de fotografii cit 


mai clare, după care să se poală face 
controlul transcrierii, 


€) Alle elemente de datare: 


Cind monumentul nu are insetipție, re- 
prezentinda un conglomerat de tefaceri suc- 
cesive, imbrăcate de cele mai malte ori în 
haina unei ultime restaurări, neogotice san 
neoclasice, ca elementa de datare servesc 
următoarele cercetări care se integistrează 
in fişa ştiinţifică, şi anuma: 

1) Analiza materialelor de construcție, 
care pot [i cercetate în zonele unde a căzut 
tencuiala nouă sau făcînd 6 serie de som- 
daje în citeva porțiuni pe fațada edificiwlui 
si în interior, dacă nu este decorat en pic- 
turi, stucaturi etc. 


2) Cercetarea detaliată, in pod, pivnițe 
sau alte incăperi mai putin transformate de 


restaurări ulterioare, a sistemului de Bol- 
tire. 


3) Analiza atentă a tuturor cadrelor de 
uși şi ferestre şi a altor elemente decora- 
tive. 


4. Cercetări arheologice, ale câror re- 
zultate se vor confrunta cu concluziile re- 
zultate din efectuarea celor de la punctele 
1—3. 

5) Prezența pietrelor funerare purtind 
dată. 

Cind obiectul nu are inscripție, dată. 
marcă sau semnătură de meşter, pot servi 
ca elemente de datare o serie de factori, 
si anume: 

1) particularităţi iconografice proprii nu- 
mai unei anumite etape; 


2) prezența unor motive decorative 
apartinind unei anumite epoci; 

3) caracteristici tehnice. particulare unei 
perioade determinate; 

4) trăsături legate de concepția artistică 
în realizarea figurilor, a detaliilor anato- 
mice, draperiilor etc. 


VI. Date care localizează obiectul 
într-o anumită şcoală, atelier, epocă. stil 


a) Elemente desprinse din descrierea 
obiectului, proprii unei anumite etape artis- 
tice, unui stil, unei regiuni geografice deter- 
minate etc, 


16 — Muzeulogis generală 


bj Note comune lucrării studiate. in 
comparație cu alele similare, pentru care 
există date mai certe. 

În afară de capitolul privitor la materia- 


reprezentind 
tezultatu! mor cercetări mai îndelungate 
sint următoarele» 


a) titlul lucrării saw denumirea obiec- 
tului; 

5) incadrarea intr-o amumitä epocă; 

c} numele artistului, determinarea até- 
lierului etc. 

a) Denumirea sau ftia obiectului 


Dacă pentra o operă de artă modernă şi 
-ontemporană acest lucra pare extrem de 
simplu, decarece sint indicate chiar de ar- 
tist, în unele cazuri — pentru obiectele ar- 
heologice, acelea din domeniul artei me- 
dievale şi uneori al etnografie: — stabilirea 
exactă a denumirii reprezintă conciuzia 
unei cercetări mai indelungate. Determina- 
rea funcției obiectului, ca şi a conținutului 
iconografic, ridică dificultăți mai ales cînd 
sintem puşi în fața anor piese fragmentare, 
transformate sat refolosite ulterior cu o altă 
destinatie decit aceea inițială. Obiectele 
preistorice, antice, medievale sau etnogra- 
fice, avind de multe ori funcţii legate de 
cult şi de rituri sau de obiceiuri a căror 
oractică au o cunoaştem, urmind să île re- 
constituită pe baza unor cercetări speciale, 
sint uneori greu de determinat, ca denu- 
mire si funcțiune. Forma, dimensiunile 
exacte. materialul şi procedeele tehnice, 
ca şi decorul ne conduc de multe ori la pre- 
cizarea funcțiunii unui obiect. În cazul 
pieselor care au servit la cult, inscripția 
liturgică şi tema iconografică sint hotâri- 
toare. Sint destul de frecvente cazurile în 
care lipsa unor cunoştinţe de iconografie a 
dus la confuzia functiunilor unor obiecte 
medievale, ca: epitaful, aerul şi antimisul, 
aparent! inrudite printr-o temă iconografică 
comună. Alteori, omițind unele date de or- 
din strict liturgic, au fost denumite potire 
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pocalele occidentale servind ca decor în 
palate, păstrate doar din întîmplare în 
unele tezaure mănăstirești. De asemenea, 
o altă serie de obiecte liturgice, cum sînt 
panaghiarele, sint interpretate greşit de unii 
cercetători ca engolpioane. 

În alte cazuri, obiectul şi-a modificat 
total aspectul iniţial, căpătind o nouà des- 
tinaţie si o formă corespunzătoare. De exem- 
plu, studiind textilele medievale din colec- 
tiile româneşti, am descoperit că un mare 
număr de asa-zise văluri de iconostas, În- 
velitoare folosite pe altar, veșminte litur- 
gice etc. au fosi la origine costume luxoase 
de curte, cu destinaţia schimbată într-o 
etapă mult mai recentă. Întregul proces de 
întregire şi reconstituire a acestor piese a 
fost lămurit pe larg într-o serie de lu- 
crări. Cînd se ivesc astfel de situații, titlul 
obiectului trebuie raportat atît la functiu- 
nea sa inițială, cît si la cea actuală. În 
studiul textilelor, pentru a putea stabili 
precis dacă bucata cercetată este un frag- 
ment sau un întreg, trebuie să se facă în 
primul rînd controlul lizierelor (marginile 
longitudinale care limitează țesătura), apoi 
al motivelor, încercindu-se reconstituirea 
lor. Cercetînd forma tesëturii, cusăturile, 
innäditurile, adaosurile etc., se va putea de- 
termina exact funcțiunea inițială. Aceeași 
analiză se impune şi cînd este vorba de un 
fragment arhitectonic luat de la locul său 
originar şi refolosit în alt scop. Denumirea 
precisă a unui fragment arhitectonic nu se 
poate face decit după ce s-a stabilit func- 
tiunea şi locul piesei în ansamblul monu- 
mentului. Numeroase fragmente de acest 
gen au fost date la iveală cu prilejul cer- 
cetărilor arheologice şi de restaurare ale 
bisericii evanghelice din Sebeş Alba, ale 

catedralei romano-catolice din Alba-Iulia, 
mănăstirii Slatina etc., asteptind inventa- 
rierea lor sistematică și localizarea lor în 
raport cu monumentul si diferitele etape de 
refaceri. 

Cind, din cercetarea obiectului, reiese că 
el aparţine unui ansamblu (un scaun din- 


1 Corina Nicolescu, Istoria costumului de 
curte în Țările Române, secolele XIV—XVIII, Bucu- 
resti,. Ed. .stiintificä, 1970, unde sint enumerate toate 
articolele anterioare publicate în revistele din ţară 
și străinătate. 
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tr-o garnitură de şase sau douăsprezece bu- 
cäti, un pahar sau o ceaşcă dintr-un servi- 
ciu etc), se va indica acest lucru, iar dacă 
mai există alte piese similare în colecţia 
muzeului sau în alte colecţii, se va face 
trimitere la fisele respective. 

Titlul exact al unei cărți manuscris sau 
al unei vechi tipărituri este citeodală greu 
de stabilit, cînd lipseşte prima pagină sau 
manuscrisul este păstrat doar fragmentar, 
În acest caz, uneori se impune efectuarea 
unui studiu comparativ cu alte exemplare 
similare din epocă, cercetind caligrafia, or- 
namentalia, precum Si dispoziţia textului în 
pagină, pentru a determina conţinutul cărţii. 

Titlul temei reprezentate într-o pictură 
murală sau într-o icoană de tradiție bizan- 
tină este de cele mai multe ori indicat prin- 
tr-o inscripție în limba greacă sau în limba 
slavonă, iar pentru picturile mai recente din 
secolele XVII—XVIII, şi în limba română. 
Uneori, însă, acest titlu este foarte general, 
iar determinarea conţinutului exact al sce- 
nei nu poate fi stabilită decit după o cerce- 
tare detaliată sub raport iconografic. De 
asemenea, cînd pictura, sculptura, emailul 
etc. reprezintă un portret, identificarea per- 
sonajului poate cere un timp îndelungat de 
studiu. 


b) Epoca si stilul 


Această rubrică este, de fapt, rezultatul 
studierii obiectului, constituind o concluzie 
trasă în urma analizei lucrării. Din această 
pricină trebuie completată abia la sfirșit. 
Încadrarea cronologică poate fi ușurată în 
unele cazuri de prezența unei inscripții, a 
unei semnături sau a unei mărci de meșter. 
Alteori, sînt necesare studii comparative cu 
alte obiecte precis datate. Analiza concep- 
tiei artistice si ornamentale duce la stabili- 
rea epocii si la încadrarea unei opere de 
artă într-un anumit stil. Precizarea datei 
unui obiect este uneori un lucru dificil, 
chiar în prezența unei inscripţii, deoarece 
acest element ajutător, în unele cazuri, 
poate să deruteze. Sînt situaţii în care in- 
scripția a fost adăugată ulterior, cu prile- 
jul unei refaceri sau al unei donaţii. De 
exemplu, pe unele obiecte de argintărie 
din secolul al XVl-lea s-au adăugat in- 
scriptii în secolele XVII—XVIII, Tesälu- 


rile şi broderiile medievale au primit ulte- 
rilor inscriplii care citeodatä nu au 
absolut nimic comun cu epoca şi originea 
lucrării, Cercetind textilele Colectiei de 
artă veche românească a Muzeului de artă 
al R. S, România şt din tezaurele mănăstiri- 
lor Putna, Dragomirna, Suceviţa, Secu, Aga- 
pia etc, am descoperit numeroase cazuri în 
care inscripțiile erau puse ulterior, fiind 
tăiate de la alte textile, Unul dintre exem- 
plele cele mai elocvente este inscripția 
tăiată de la o broderie de la Neagoe Basa- 
rab, care ulterior a fost adăugată unui aco- 
perämint din catifea, la rindul lui transfor- 
mat dintr-un vesmint domnesc. Din această 
pricină obiectul a fost publicat în trecut 
drept vălul dăruit de acest domnitor pentru 
racla lui Grigore Decapolitul de la Bistriţa, 
ctitoria Craiovestilor. La Putna există o 
broderie cu o inscripție de la Doamna Elena 
Brancovici, soţia lui Rares, care in realitate 
este mai veche decit secolul al XVI-lea. Si 
in cazul monumentelor de arhitectură me- 
dievală, datele pe care le oferă pisaniile 
pot fi înșelătoare. Un exemplu caracteristic 
artei din Tara Românească este oferit de 
cercetarea pisaniilor puse pe monumente 
de către Matei Basarab, care a restaurat 
un impresionant număr de construcții mai 
vechi, läudindu-se uneori că le-ar fi înălțat 
din temelie. Din această pricină unii isto- 
rici l-au considerat pe Matei Basarab drept 
cel mai activ ctitor al ţării, iar în diferitele 
tratate de istoria arhitecturii şi istoria artei 
o serie de monumente din secolele XV—XVI 
sînt încadrate în vremea lui Matei Basarab 
(biserica Sf. Dumitru din Craiova, mănăsti- 
ile Strehaia, Govora etc.). 

Data din inscripţii trebuie să fie întot- 
deauna coroboratä cu observatiile directe 
făcute de arheologul sau de istoricul de 
artă, pe baza concluziilor stratigrafice, teh- 
nice, iconografice etc. Inscripția, atunci cind 
există, poate cel mult confirma datarea sta- 
pilită deistoricul de artă sau arheolog cu 
mijloacele sale proprii de cercetare, Fără 
îndoială că inscripţiile pot fi importante 
pentru datare, dar nu sînt întotdeauna hotă- 
rîtoare. Pentru determinarea precisă a anu- 
lui sau restringerea limitelor de datare, 
menționarea anumitor persoane sau eveni- 
mente într-o inscripție poate fi foarte pre- 
țloasă, Alteori, particularitätile de limbă si 
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grafie ale inscripției ajută și la datare. 
Ductul şi caracterele scrisului pot fi însă 
înșelătoare, deoarece în Evul Mediu se imi- 
ta cu scrupulozitate grafia mai veche. Pen- 
tru a putea realiza in bune condițiuni o 
fisé de obiect cînd este vorba de colecţii 
antice sau medievale, muzeograful din țara 
noastră trebuie să aibă cunoștințe de epi- 
grafie latină şi greacă, paleografie slavă, 
chirilică si greacă. În afară de acestea, în 
inscripții, pe unele obiecte provenind din 
Moldova, este folosită limba armeană. 
Sporadic, se întilnesc inscripții cu caractere 
arabe, în limba turcă san persană, precum 
și inscripții în ebraică. 

c) Numele artistului 

Semnătura artistului este desigur extrem 
de importantă, dar trebuie cercetată cu grijă 
şi folosită cu circumspectie Mai ales în 
pictură, semnăturile pot fi falsificate sau 
adăugate ulterior, din această pricină se 
impune cercetarea autenticității lor. Astfel, 
atribuirea unei lucrări, ca şi datarea, tre- 
buie să rezulte în primul rind din analiza 
picturii, sub raportul t hnicii, particularită- 
tilor de desen, compoziției şi coloritului 
etc.. proprii unui anumit artist, semnătura 
putind fi confirmată sau infirmată de toate 
aceste date. În arta bizantină şi de tradiție 
bizantină, din lumea balcanică şi din ţara 
noastră, obiceiul de a semna opera este ex- 
trem de rar practicat. În acest caz, numai 
analiza tehnică, iconografică şi stilistică a 
lucrării se impune, pentru a determina 
data, țara, şcoala, atelierul. artistul. În ca- 
zul obiectelor făcute din metale prețioase, 
numele meşterului însoţit de cele mai multe 
ori de emblema oraşului este stantat pe 
obiect. Marcajul operelor de artă din aur 
sau argint era obişnuit şi la bizantini, fiind 
apoi continuat pină în zilele noastre în 
toate atelierele din Europa. În țara noastră, 
marcajul lucrărilor de argintărie realizate 
de meşterii saşi din Transilvania s-a apli- 
cat incepind din secolul al XVI-lea. 
Marca este compusă din stema oraşului, 
care garantează titlul metalului, şi inițialele 
artistului. Uneori, la aceste elemente se 
mai adaugă şi data. Identificarea mărcilor 
de aurari şi argintari este importantă pen- 
tru determinarea precisă a atelierului Si 
datei unui obiect. Întocmai cum există ca- 
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taloage ale filigranelor de hirtie, utile pen- 
tru a stabili proveniența unei cârți vechi, 
tot aşa s-au realizat o serie de cataloage 
referitoare la mărcile aurarilor si argintari- 
lor, preţioase instrumente de lucru pentru 
stabilirea mesterilor si datei operelor din 
aur sau argint’. 


VII. Modul de intrare în colecția muzeului 
a obiectului 


Într-o fişă trebuie să figureze și © ru- 
brică privind modul sau actul juridic pe 
baza căruia lucrarea a fost introdusă în 
patrimoniul muzeului. Ea va cuprinde nu- 
mărul şi data procesului verbal de achizi- 
tie, în cazul unei cumpărări, numărul şi 
data actului de donaţie, cedare, transfer, 
repartiție, numele donatorului sau al in- 
stitufiei etc. Se înscrie valoarea obiectului, 
care poate fi cea de achiziție sau cea de 
evaluare pe plan national şi pe plan inter- 
național. 


VIII. Istoricul obiectului 


Capitolul consacrat istoricului piesei 
este tot rezultatul unui studiu, stabilind pro- 
venienta şi trecerea ei prin diferite muzee 
şi expoziţii. În mod curent, această rubrică 
este introdusă azi şi în cataloagele: de co- 
lecții seu de expoziţii, constituind un ele- 
ment în plus pentru a sublinia importanţa 
istorică şi artistică a lucrării. 


IX. Bibliografia 

Bibliografia referitoare la obiect este o 
altă rubrică importantă care trebuie să cu- 
prindă toate studiile, lucrările monografice 
sau de sinteză, cataloagele de expoziţii şi 
colecţii, sau listele de licitaţie etc. care-l 
menţionează; fiind exhaustivă, bibliografia 
va mentions toate aceste indicaţii în ordi- 
nea lor cronologică. Trimiterile bibliogra- 
fice se fac complet, indicindu-se exact nu- 


' Marc Rosenberg, Die  Goldachmiede 
Markzeichen, 1922-4928, Frankfurt em Mein, 3 vol; 
Corine Nicolescu,  Argintăria Jaică gi sreli- 
scz a Die Pomi ne în secolele XIV—XIX, Bu- 
cureşti, , cu bibliografia cataloagelor şi publi- 
caţiilor privind argintérie din trad. pret 
Românească şi Moldova. 
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mele autorului, titlul studiului şi al revis- 
tei, în cazul articolelor, anul de apariţie, 
locul, pagina și figura sau plansa, 

Pentru monumentele istorice și obiectele 
care au fost menţionate si în documente, 
impresii de călătorie, cronici, coresponden: 
1ä, inventare si registre vechi etc, se va 
crea, la acest capitol, subcapitolul intitulat 
izvoare, precedind bibliografia propriu-zisă. 
Cind există o lucrare de bază, menţionind 
toate aceste izvoare, se va face trimitere în 
bibliografie la ca. De exemplu, pentru mo- 
numentele din Tara Românească și Moldova 
a apărut un repertoriu alfabetic! mentionind 
toate izvoarele si celelalte informaţii biblio- 
grafice, încit este suficientă indicarea aces- 
tei lucrări. Cind obiectul este cuprins 
într-un „corpus“ cu caracter naţional sau 
internațional, lucrarea de bază este citată, 
cu completări bibliografice mai recente, 


X. Reproduceri 


Pentru monumentele de arhitectură si 
uneori pentru obiecte, se va crea o ru- 
brică mentionind vechile reproduceri, de- 
sene, picturi, gravuri, litografii etc., cu 
indicarea colecţiei și numărului de in- 
ventar unde se păstrează. În acest caz se 
vor indica exact, în ordine cronologică, 
toate imaginile reproducind monumentul 
sau obiectul, precizindu-se locul unde se 
află desenul, acuarela sau gravura în ori- 
ginel (Cabinetul de Stampe al Academiei 
R. S. România, ur. III, 320, sau Biblioteca 
Muzeului Bruckenthal, colecţia de gravuri, 
nr, 520), Cind este vorba de o imagine pu- 
blicată, se va da întreaga lrimitere biblio- 
grafică. Dacă imaginea s-a păstrat într-o 
fotografie veche, existentă într-o arhivă, se 
va preciza exact locul, ca și în cazurile pre- 
cedente, si data fotografierii, 

De exemplu, Gheorghe Asachi 
ne-a lăsat numeroase desene ale monu- 
mentelor din Moldova, sub aspectul lor din 
veacul trecut, păstrate azi în Biblio- 


* Nicolae Stoicescu, Hibllogralla monu- 
mentelo* din Tara Românească, Craiova, 1970, 
2 vol; idem, Bibliogralla monumentelor din Mol- 
dovu, Bucureşti, 1974, 
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teca Universitară din Cluj-Na 

Trenk, acuarelistul elveliea cere Lee 
lit pe Al. Odobescu în călătoria sa de studii 
in Oltenia și Muntenia în 1960, a re- 
produs toate monumentele cercetate, citeva 
portrete de ctitori si numeroase obiecte. Ír 
ambele cazuti, desenele si acuarelele exis- 
tente sint adevărate documente pentru ci- 
noaslerea monumentelor si obiectelor, în 
slarea lor de acum mai bine de un veac. 

Astfel de materiale flustrative au an rol 
foarte important pentru documentarea exac- 
tă, care precedă restaurarea. În unele ca- 
zuri, ele suplinesc existența unui monument 
sau obiect dispărut. Într-o fişă de monument 
istoric sint obligatorii fotografiile de an- 
samblu si de detaliu, urmărind ceea ce edi- 
ficiul are mai caracteristic sub raportul vo- 
lumelor, al decorului şi al materialelor de 
construcție etc. Un releveu complet al mo- 
numentului, cuprinzind planul si secţiile, 
prezentind diferite detalii de modenatară si 
de decorație, completează materialul ilus- 
trativ al unei fise. 

Pictura murală va fi reprodusă scenă cu 
scenă, numerotindu-se fiecare fotografie cu 
acelaşi număr specificat pe releveu. 

Dosarul de monument va fi insotit de 
planuri și relevee de ansamblu si de deta- 
liu, incepind cu planul de situație şi termi- 
nind cu releveul fiecărui element decorativ 
și al picturii interioare sau exterioare, 
cînd se păstrează etc. Releveele se vor or- 
dona cronologic, incepind cu proiectul imi- 
tial, atunci cind s-a păstrat, se va indica 
autorul fişei și al releveelor. 

De asemenea, la dosarul monumentu- 
lui trebuie să existe o ilustrație fotografică 
completă, incepind cu amplasarea şi termi- 
nind cu detaliile decorative. Fotografiile 
vor trebui clasate in ordinea prezentării 
analitice a monumentului. corespunzind re- 
leveelor, existind un sistem uşor de notare, 
care să facă direct legătura dintre fotogra- 
fil şi releveu. 

Unele fişe au pe verso un loc special 
destinat fotografiei, alteori se obisnuieste 
ca fişa să fie însoțită de un plic în care 
sint fotografiile de ansamblu şi de detaliu 
ale obiectului. Dimensiunile lor sint de 


n 


9412 cm sau 192418 cm, cel mai potrivit 
format pentru ca fotogratia să constituie 
un document de studiu fiind cel de 18X 
24 cm. Pe verso fotografiei se indică denu- 
mirea arhivei ande se află şi numă- 
rul cliseului. Pe fotografiile vechi reprodu- 
cind obiectul sau monumentul într-o altă 
stare, anterioară unei restaurări sau inter- 
ventii, se va indica data şi proveniența. 
Cind muzeul posedă o arhivă proprie de 
clișee, se vor indica numerele de clișee 
mai vechi sau mai noi şi pe fotografie, in 
afară de rubrica specială din cuprinsul fi- 
şei. Dacă există si diapozitive colorate, vor 
fi menționate sau anexate şi acestea. 

Fotografiile de ansamblu san de detaliu 
ilustrează particularitățile tehnice şi de 
concepție ale piesei, jucind rolul unui do- 
coment, care în anumite situații ar putea 
inlocui. pentru studiu, obiectul originar. 
Într-o fişă de monument istoric sint obliga- 
torii fotografiile de ansamblu şi de detaliu, 
urmărind ceea ce are mai carăcteristic sub 
raportul volumelor, al materialelor de con- 
structie şi decorului etc. 

Nu poate lipsi dintr-o îişă semnătura 
cercetătorului sau cercetătorilor care au in- 
tocmit fisa, precizindu-se, cînd este vorba 
de un colectiv, partea care-i revine fie- 
câruia, precum şi data. 


LA 


O fişă de acest gen se poate completa 
în timp, fiind de fapt rezultatul unui studiu 
aprofundat, care trebuie să ducă la preci- 
zarea functiunii obiectului, a epocii sau da- 
tei ciné a fost făcut, a atelierului sau artis- 
tului care l-a realizat etc. Ea scoate obiectul 
din anonimat, constituind baza pentru reali- 
zarea expozițiilor. redactarea diferitelor ti- 
puri de cataloage (catalog de colecţie de 
caracter stiintific, catalog sumar de largă 
popularizare, catalog de expoziţie etc.). Ast- 
fet de fişe constituie temeiul repertoriilor 
sau corpus-urilor de monumente şi obiecte, 
întocmite pe plan regional, naţional sau in- 
ternational. 

Completarea cu mare precizie a tuturor 
rubricilor arătate mai sus constituie baza 
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pe care se poate päsi într-o a doua etapă, 
la codificarea fişelor după normele inter- 
naţionale, pentru a fi apoi supuse diferite- 
lor maşini electronice. 

Fişa ştiinţifică constituie temeiul pen- 
tru realizarea celorlalte tipuri de fişe, nece- 
sare în activitatea unui muzeu, așa cum 
sînt fişa de sănătate, fișa de evidenţă, fişa 
de artist, fișa iconografică etc. 


Fișa de sănătate 


În afară de fişa ştiinţifică analizată pe 
larg mai sus, în activitatea muzeală joacă 
un rol important fișa de sănătate, în care 
accentul cade pe datele referiloare la sta- 
rea de conservare a obiectului. 

Fişa de sănătate este o completare fi- 
rească a fisei științifice, corelind în esenţă 
observaţiile atelierului de restaurare cu 
acelea ale conservatorului. 

Rubricile privitoare la localizarea și pro- 
venienta lucrării sau a monumentului, iden- 
lificarea, dimensiunile, tehnica şi materia- 
lul, descrierea, mai succintă, corespund cu 
cele din fișa ştiinţifică. Toate aceste date 
pot fi culese din prima fişă sau redactate 
concomitent. Deoarece în fișa de sănătate 
interesul esenţial îl reprezintă starea de 
conservare a* lucrării la un moment dat, 
descrierea poate fi succintă, în schimb alte 

capitole sint mult mai dezvoltate si tratate 
în mod deosebit faţă de fișa științifică. Fişa 
de sănătate cuprinde următoarele capitole: 


1. Natura, structura, identificarea tutu- 
ror materialelor din care este realizat obiec- 


„2. Descrierea procedeelor tehnice. 


3. Descrierea amănunțită a tuturor de- 


gradărilor şi precizarea locului unde sînt 
situate. : 


4. Cauzele degradărilor, atunci cînd sînt 


cunoscute sau au putut fi stabilite din cer- 
cetarea obiectului. 


La fişa de sănătate a unui monument ís- 
toric sau a unei opere de artă expusă în 
aer liber este absolut necesară o rubrică 


referitoare la situarea obiectului cercetat, 
şi anume: 
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a) Natura terenului pe care este clädit 
monumentul  (argilos, vulcanic, mlägti- 
nos etc.). t l 

' b) /nvecinarea cu © fabrică, minä, garä, 
carieră de piatră, restaurant etc, constitu- 
ind surse de poluare a äerului care pot adu- 
ce în timp grave degradări sau slăbirea 
rezistenţei construcţiei, 


c) Învecinarea cu o arteră foarte mull 
circulatà. 


d) Vecinătatea unei păduri, grădini, li- 
vezi, vii etc., pentru ocrotirea căreia se fo- 
losesc diferite substanțe chimice. 


Pentru a putea determina corect starea 
de conservare a unui monument de arhi- 
tectură, se realizează o cercetare amänun- 
țită, înregistrată în fisä, începînd de la aco- 
peris pînă la fundaţie, semnalind precis 
toate fisurile, deplasările de pietre, petele 
de umezeală, locurile unde s-a putrezit în- 
velitoarea sau sarpanta, infiltraţiile vizibile 
la fundaţie, în ziduri sau în plafoane și bolți 
etc, În unele cazuri este necesară utilizarea 
aparatelor de înregistrare a gradului de hi- 
groscopie generală a zonei și a monumentu- 
lui, precum si a umidității generale sau lo- 
cale din interiorul clădirii sau din anumite 
părți ale ei. fa 

Dacă este vorba de o pictură, se va pre- 
ciza exact locul, dimensiunile, precum și 
aspectul acestei deteriorări (cracheluri su- 
perficiale, fisuri adinci în straturile de pre- 
paratie, detașarea stratului pictural sau a 
stratului de ‘preparalie, exfolierea stratului 
pictural cu sau fără stratul de preparaţie, 
pete alburii sau brune etc.). (De exemplu, 
în partea de jos, colţul din stînga al tablou- 
lui, pictura este parţial desprinsă de su- 
port, pe o porţiune de 3X2 cm; pinza 
de suport a rămas vizibilă pe o porţiune de 
1X1,50 cm; sus, în dreapta, la 5 cm faţă 
de cadru, este o zgirietură adîncă, lungă de 
10 cm, care a distrus verniul și stratul pic- 

tural, ajungînd pină la preparatie.) 4 

Aceleași precizări se impun cînd este 
vorba de o broderie, textilă, obiect de me- 
tal etc. 

À Cind obiectele au fost descoperite cu pri- 
lejul cercetărilor arheologice sau păstrate 
în, condiţii speciale de ordin climateric, se 
impune și în acest caz măsurarea gradului 


de higroscopie, pe baza căruia restauratorii 
vor lua măsurile necesare, € 

În afară de această parte tare înregis- 
trează starea de conservare a unui obiect 
sau monument într-o anumită etapă din via- 
ta lui, o fişă de sănătate mai cuprinde și 
date succinte privitoare la tratamentul care 
i s-a aplicat în decursul timpului, în vederea 
consolidării, curätiril, însănătoşirii sau res- 
laurării. Sînt consemnate modificările pe 
care le-a suferit obiectul ca urmare a repa- 
ratiilor anterioare. Unele dintre aceste mo- 
dificări, atunci cînd au fost realizate brutal, 
se pot sesiza ușor cu ochiul liber, alteori 
ele sînt studiate în laborator. În cazul cînd 
se poate determina exact epoca sau data la 
care obiectul a suportat unele modificări, 
ele trebuie înregistrate în fișe. Interven- 
tiile la un monument istoric sint consem- 
nate, în mod curent, de inscripții, documente 
de arhivă ş.a., precizînd data lor. Determi- 
narea etapelor unui monument este abso- 
lut obligatorie, constituind un punct de 
plecare pentru consolidările și restaurările 
viitoare. Cercetările arheologice se impun 
în cele mai multe cazuri, iar rezultatele 
lor se vor include în fișa monumentului. 
Aceleași principii de lucru se aplică și în 
cazul operelor de artă din alte domenii 
(pictură, sculptură, broderie etc.). 

Un alt capitol important al fişei de sănă- 
tate, legat de cele spuse mai sus, se referă 
la intervenţiile făcute în laboratorul muzeu- 
lui sau într-un alt atelier, în epoca contem- 
porană. 

Acest capitol are următoarele rubrici: 

1. Cauzele deteriorării. 


2. Scopul tratamentului. 

3. Data sau datele la care obiectul a fost 
supus cercetărilor și intervențiilor în atelie- 
rul de restaurare. 

4. Localizarea precisă a intervențiilor 
(cu fotografiile anexe). 

5. Metoda aplicată: a) principiul de res- 
taurare; b) produsele folosite; c) părţile 
adăugate şi natura lor. 

6. Rezultatele restaurării Si concluziile 


restauratorului. 
“7. Datele la care obiectul va fi supus 
unui control şi observaţiile făcute cu acest 


prilej. 


8, Indicaţiile privind condițiile în care 
va fi păstrat obiectul, după restaurare. 

Toate aceste date sint extrase din fișa 
de restaurare, întocmită la laborator cu pri- 
lejul tratamentului, de aceea în fișa de să- 
nätate se indică obligatoriu numărul fişei 
de restaurare şi numele celor care au exe- 
cutat această operaţie. 

Bibliografia este obligatorie ṣi în acest 
caz, mentionindu-se mai ales acele lucrări 
în care obiectul este prezentat în starea de 
conservare originară sau în diferite etape 
legate de transformările înregistrate în de- 
cursul vremii. Din această bibliografie, nu 
pot lipsi rezultatele cercetărilor publicate 
cu prilejul restaurării obiectului. Si fişa de 
sănătate va fi semnată de cel care a intoc- 
mit-o, notindu-se data redactärii. Fotografii 
de ansamblu si de detaliu însoțesc materia- 
lul descriptiv. În acest caz se vor prezenta 
numeroase fotografii de detaliu, inregistrind 
starea de conservare înainte şi după inter- 
ventia restauratorilor. Nu pot lipsi si cîteva 
aspecte ale piesei chiar în diferitele faze 
ale restaurării, mai ales în cazul în care s-au 
descoperit unele elemente noi cu caracter 
tehnic, istoric sau artistic. 


Fişa de evidenţă (1) 


În afară de aceste două instrumente 
principale pentru cercetarea şi evidența mo- 
numentelor şi obiectelor muzeale, se folo- 
sesc diferite fişe, utile mai ales în urmă- 
rirea mişcării patrimoniului şi cunoaşterea 
rapidă a situaţiei. obiectelor din muzeu sau 
depozit. 

Din această categorie fac parte fişa de 
evidenţă şi fişa de artist. 

Prima este necesară în clasarea Si Orga- 
nizarea topografică a obiectelor dintr-o co- 
lecţie. Ea cuprinde următoarele date: 

1) Criteriul de clasificare a obiectului, 
2) Denumirea obiectului, 3) Numărul de in- 
ventar, 4) Dimensiunile, 3) Materialul şi 
tehnica, 6) Autorul, 7) Epoca sau data. 
8) Locul unde se păstrează lucrarea (în ex- 
punere, depozit etc.), 9) Locul si data adu- 
cerii obiectului în muzeu (această rubrică 
este importantă mai ales pentru: acele 
obiecte care sìnt în custodia muzeului, Ìm- 
prumutate de la un alt muzeu sau de la o 
altă instituţie). 
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Fişele de evidenţă reprezintă un mijloc 
rapid de lucru, iar întocmirea lor se reali- 
zează pe măsură ce s-au cercetat obiectele 
dintr-un patrimoniu şi s-au organizat depo- 
zitele şi sălile de expunere, deoarece pri- 
mul lor scop este acela de a oglindi exact 
dispoziţia şi distribuirea patrimoniului în 
ansamblul muzeului sau dincolo de incinta 
lui. Aceste fişe au caracterul strict al unui 
mijloc de semnalare şi evidenţă, nu de cer- 
cetare. 


Fişa de artist 


O altă fişă al cărui rol este important, 
mai ales pentru colecţiile de artă (pictură. 
sculptură, grafică etc.) conținînd opere sem- 
nate, este fişa de artist. Ea sintetizează da- 
tele care privesc viaţa şi activitatea creato- 
rilor de artă din trecut şi de azi. În mod 
normal, într-o galerie de artă, în care ac- 
centul cade pe pictură şi sculptură modernă 
şi contemporană sau chiar mai veche, înce- 
pind de la Renaștere, de cînd operele sînt 
frecvent semnate, nu pot lipsi astfel de fişe. 

Fişa: înregistreză in primul rind date suc- 
cinte referitoare la viaţa şi pregătirea artis- 
tului, apoi în detaliu etapele principale ale 
creaţiei sale, participarea la expoziţii în 
țară şi în străinătate, enumerarea lucrărilor 
lui din colecţie, completată cu acelea aflate 
in alte muzee sau colecţii particulare, bi- 
bliografia publicaţiilor realizate în unele 
cazuri chiar de artist, precum şi bibliografia 
articolelor şi monografiilor în legătură cu 
el. Un fişier de acest gen bine întocmit con- 
stituie un preţios instrument de lucru, indis- 
pensabil cercetării şi organizării de expozi- 
ţii, monografiilor și repertoriilor de artisti. 
Pe baza acestor fişe se pot realiza cu uşu- 
rinţă şi într-un timp scurt expoziţiile care 
urmăresc prezentarea operei unui singur ar- 
tist, precum si expoziţiile tematice ca şi 
acelea cu caracter festiv, legate de come- 
morări sau de alte evenimente importante, 
care au fost ilustrate în artă. 


Fișa tematică 


Fişa iconografică sau tematică se referă 
în primul rînd la conținutul unei opere de 
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artă sau al oricărui document cu carac- 
ter ilustrativ, indiferent că are interes pur 
istoric sau prezintă şi valoare artistică. 

Astfel de fişă ocupă un loc de seamă 
atit în muzeele de istorie, cît şi în cele de 
artă, oferind un material organizat într-un 
sistem, în care se oglindește întreaga icono- 
grafie a personalităților de seama, a eveni- 
mentelor istorice, a temelor mitologice sau 
de iconografie creștină, orientală etc, 
Această fişă cuprinde datele comune și ce- 
Jorlalte tipuri: localizarea obiectului, teh- 
nica, materialul Si dimensiunile. Descrierea 
constituie cea mai dezvoltată rubrică, cu 
referire specială la tema pe care o prezintă, 
cu indicarea izvorului literar, istoric, reli- 
gios etc. care a inspirat-o sau a eveni- 
mentului istoric pe care-l ilustrează. Cînd 
opera de artă reprezintă o personalitate 
istorică, culturală etc., se vor da cîteva 
scurte indicaţii legate de viața si acti- 
vitatea personajului. Astfel de fişe sînt 
utile pentru organizarea unei expoziţii 
tematice, pentru un studiu monografic 
legat de oglindirea unor evenimente is- 
torice în artă, pentru reconstituirea ca- 
drului social şi celui al vieţii cotidiene, 
ilustrarea cărţilor, documentarea regizorilor 
şi scenografilor etc. Ele nu sînt proprii doar 
muzeelor, ci ar trebui să existe în toate ca- 
binetele de stampe, arhive de fotografii şi 
biblioteci. 


Fișa-inventar 


În unele muzee, registrele-inventar de tip 
vechi au fost înlocuite cu fise-inventar, re- 
prezentind, de fapt, un mijloc mult mai uşor 
de manipulat şi de organizat decît inventa- 
rul legat într-o serie de volume de mari di- 
mensiuni, a căror consultare cere mai mult 
timp şi a căror folosire duce la uzura lor în 
timp. 

Aproape toate muzeele au renunţat la 
inventarele de acest tip învechit, înlocuin- 
du-le cu fișe. Astfel de inventare nu se dis- 
trug, ci dimpotrivă, solid legate și îngrijite, 
sînt păstrate în arhiva generală a muzeului, 
constituind documente de preț pentru 
istoricul colecţiilor. 


O fisä-inventar este alcătuită cu totul 
altfel decit toate celelalte tipuri descrise 
mai sus, Ea începe cu o rubrică cuprinzind 
numărul de inventar actual și numerele 
vechi de inventar ale obiectului purtate an- 
terior, precum și corespondentul inventa- 
relor de secţii, întocmite pe categorii de ma- 
teriale. Un alt element important pentru 
această fisä, care are caracter mai ales ad- 
ministrativ si contabil, este modul în care 
obiectul a intrat în patrimoniul muzeului, cu 
un cuvînt indicarea precisă a actului juri- 
dic pe baza căruia lucrarea se află în colec- 
tie. În legătură cu acest capitol este bine să 
se înscrie în fişe numele și adresa persoanei 
de la care s-a făcut achiziția obiectului, ca 
şi datele donatorului, ale împrumutătorului 
etc. Preţul de achiziţie sau de evaluare nu 
poate lipsi dintr-o fisä-inventar. La această 
rubrică se înscrie si prețul la care a fost 
evaluat un obiect trimis în străinătate în 
cadrul unei expoziţii, servind ca bază pen- 
tru alte ocazii similare. Pentru asigurarea 
obiectelor în timpul transportului și pentru 
securitatea lor în timpul cît stau într-altă 
țară, este bine ca valoarea reală sau va- 
loarea din inventar să fie sporită la dublu 
sau la triplu, în funcţie de importanţa lor în 
ansamblul patrimoniului naţional. Capito- 
lul privitor la descrierea obiectului poate fi 
foarte succint, cuprinzind numai datele 
esenţiale pentru identificarea rapidă a lu- 
crării, de la care nu pot lipsi dimensiunile, 
precizarea dacă are sau nu inscripţie, în- 
semnare, semnătură, marcă, numele artis- 
tului, atelierul, școala, țara, epoca sau daia. 
În afară de prima rubrică consacrată pro- 
venientei juridice, trebuie să existe şi un 
capitol legat de apartenenţa originară a 
obiectului (tezaur mănăstiresc, palat, cetate, 
o cercetare arheologică etc.), cu indicarea 
exactă a localităţii, judeţului etc. Cind 
piesa face parte dintr-un ansamblu de mobi- 
lier, argintărie, porțelan etc. se face o tri- 
mitere în fişă privind numărul de inventar 
al celorlalte obiecte similare, aflate în ace- 
easi colecție sau în altă parte. Cînd din pri- 
cina unor transformări sau chiar mutiläri 
unele fragmente dintr-un obiect sint adäu- 
gate altuia, se va indica această constatare 
în fişele ambelor piese, cu precizarea nume- 
relor de inventar. 


17 — Muzeologle generală 


Fişa de evidență (2) 


Recent s-a elaborat de către ICOM o 
fisä de evidență! folositoare în mod deo- 
sebit muzeelor cu caracter mixt, așa cum 
sint cele mai multe dintre muzeele judete- 
ne şi orășenești din fara noastră, conti- 
nînd colecții arheologice şi istorice, etno- 
grafice şi artistice, de ştiinţele naturii şi 
tehnică etc. Acest nou tip de fişă poli- 
valentă însumează într-un tot unitar sin- 
teza datelor din diferitele fişe prezentate 
mai sus. Fisierul poate fi organizat pe baza 
unui cod în care sînt marcate — cu dife- 
rite tipuri şi culori de indici — criteriile 
de clasificare pe care le urmărim. 

Fiind mult mai completă decit fişa-in- 
ventar sau inventarul folosit obişnuit în 
evidența muzeelor noastre, oferind clar 
imaginea patrimoniului muzeal sub mul- 
tiple aspecte, ea nu înlocuieşte însă îişa 
științifică şi fişa de sănătate. 

În fond, rolul noului tip de fişă ICOM 
este mai ales de ordin administrativ şi or- 
ganizatoric, reprezentind clar situaţia co- 
lectiei. Această soluție este mai simplă şi 
mai economică faţă de multiplicarea fişe- 
lor-inventar în două-trei exemplare, pen- 
tru a le clasa după diferite criterii. 


Fişa-etichetă 


Un alt tip de evidenţă elaborat de ICOM 
este fisa-etichetà, folosită pentru identifica- 
rea obiectelor colectate pe teren, extrem 
de importantă pentru cercetările etnogra- 
fice şi arheologice. 

Muzeele dotate cu ateliere de restaurare 
şi laboratoarele sau centrele de cercetare 
avind misiunea de restaurare intocmesc 
fişe care înregisterază toate operaţiile pe 
care le-a suferit un obiect în atelier. Fișa 
aceasta este completată de tehnicienii res- 
tauratori, folosind însă unele date din fișa 
ştiinţifică şi de sănătate, realizate de con- 
servatori. 


lv. „Nouvelles d'ICOM*, vol. 23, no. 3, 1970, 
La Documentation des collections dans les musées 
mixtes, p. 25—90. 
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Fisa de restaurare 


Fişa sau dosarul de restaurare cuprinde 
citeva rubrici comune cu ale celorlalte fise, 
legate de localizarea obiectului, denumi- 
rea, funcțiunea, data și epoca, numele ar- 
tistului, numărul de inventar, numărul cli- 
seului fotografic eto Toate rubricile privi- 
toare la materiale şi tehnică, siarea de con- 
servare, precum pi acelea inregistrind 
foarte amänuniit fazele și procedeele res- 
taurării dețin în acesi caz locul principal. 
O astfel de fisă trebuie să oglindească în 
primul rind structura materialului, obser- 
vaţiile privitoare la starea obiectului în mo- 
mentul cînd a intrat în atelier și toate con- 
statările legate de existența unor interven- 
jii anterioare. În cele mai multe cazuri, di- 
ferite buletine de analiză, fotografii şi ra- 
diografii susțin prezentarea făcută în fişă. 


Al treilea capitol important este acela 
privitor la procedeele restaurării şi la sub- 
stentele utilizate, în funcţie de structura 
obiectului, de cauzele degradării şi de în- 
terventiile anterioare. Restauratorul este 
obligat să înregistreze în fişă şi toate eta- 
pele restaurării, mai ales cind în cursul 
acestui proces apar descoperiri, lucruri ne- 
bănuite mai înainte. În unele situaţii şi 
momente ale procesului de restaurare, res- 
tauretorul trebuie să se consulte cu specia- 
listul arheolog, etnograf sau istoric de artă. 
În egală măsură, îşi dau contribuţia cerce- 
tătorii din domeniul chimiei, fizicii, micro- 
biologiei etc, 


Bibliografia, cuprinzind numai acele 
studii referitoare la starea anterioară a pie- 
sei şi la diferitele intervenţii suferite în 
timp, incheie fișa, Semnătura restauratoru- 
lui sau a restauratorilor, cind au lucrat 
mai mulţi, împreună cu data nu pot lipsi 
din fişă. Dosarul de restaurare este fnso- 
tit de un mare număr de fotografii prezen- 
tind în detaliu următoarele aspecte ale unui 
monument sau obieci muzeal: 


a) Starea inainte de restaurare (ansam- 
blu şi detalii), din care să rezulte clar na- 
tura degradärilor, 
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b) Dilerite aspecte din cursul restaurării 
(ansamblu și detalii). 

c) Detalii deosebite, care, in multe situa- 
ţii, prin operația de restaurare pol să dis- 
pată, dar trebuie să rămînă inregistrate. 

d) Detalii care pol avea o adincă sem: 
nificalie pentru tehnica, funcţia, destina- 
ta, istoricul obiectului, 

e) Starea obiectului după restaurare 
(ansamblu și detalii). 


Concluzii 


Independent de conţinutul şi de scopul 
fişei, la întocmirea ei cel care o realizează 
va line seama de citeva condiţii esenţiale, 
şi anume: 

a) Precizia termenilor: formularea suc- 
cintă si clară. 

b) Folosirea unui vocabular tehnic in- 
ternational, de specialitate, la care se pot 
adăuga în paranteză unii termeni locali, 
mai ales cînd este vorba de etnogralie și 
artă populară. 

"<) Limpezimea și plasticitatea descrierii, 
pentru identificarea obiectului si plasarea 
lui în timp şi spaţiu. 

d) Sublinierea acelor trăsături care de- 
finesc obiectul, deosebindu-l de celelalte 
de același gen. 

e) Înregistrarea tuturor detaliilor, chiar 
si a acelora care par la prima impresie de 
ordin secundar sau nesemnificative, pen- 
tru că nu întotdeauna li se poate înţelege 
sensul la primul contact cu obiectul. 


f) Compararea obiectului cu altele simi- 


lare sau înrudite, pentru a putea determina 
mai precis proveniența, data, stilul, va- 
loarea etc. 

Sintetizind cele expuse, ajungem la con- 
cluzia că fişa stiinfificä a unui monument 
istoric sau obiect muzeal colaborată cu cea 
de sănătate si de restaurare este rezul- 
talul unel munci de cercetare sträbätind 
dilerite etape, de la Intrarea unei lucrări 
într-o colecţie pină la cunoașterea el în 
ansamblu, 

Celelalte tipuri de fişe sînt instrumente 
de lucru, care au un rol mai degrabă ad- 
ministrativ decit științific, Piind însă vor- 
ba de administrarea unul patrimoniu cultu- 
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tal naţional, cu anumite particularități de 
organizate, şi celelalte categorii de fige sint 
absolut necesara. 

Figele folosite curent în muzeele noastre 
conțin elementele necesare identificării şi 
încadrării unul obiect într-o anumită arie 
geogralicä, atelier sau şcoală, opera unui 
artist etc. Mult mai reduse sint rubricile 
privitoare la materiale și tehnică, deoarece 
in multe cazuri completarea lor solicită 
cercetări prealabile de laborator sau exper- 
tize făcute de specialisti in diverse 
domenii. 

Modul de clasificare si de organizare a 
unui fișier oglindește în aceeași măsură, ca 
şi realizarea fişei, pregătirea cercetătorilor 
dintr-un muzeu şi nivelul lor ştiinţitic. Cri- 
teriile de clasificare pot varia de la Go 
meniu la domeniu, de la epocă la epocă, de 
la o arie geograficä la alta. Uneori pot îi 
subiective, în funcţie de preocupările cer- 
cetătorului la un moment dat. Din această 
pricină elaborarea activităţii de cercetare 
a patrimoniului pe baza fiselor se impuse, 
mobilitatea fiselor permițind clasificarea 
lor cît mai variată. 

Următoarele criterii le considerăm im- 
portante într-o clasilicare: 


1. Material (piatră, marmură, metale 
preţioase, bronz, fier, lemn, textile etc.)- 

2. Tehnică (arhitectură, sculptură, pic- 
tură, grafică, broderie, ceramicä). 

3. Funcțiunea obiectului (criteriu impor- 
tant mai ales în etnografie şi arheologie, 
unde clasificarea fiselor se poate face tinird 
seama de utilitatea obiectului). 

4. Cronologie (gruparea in ordine cro- 
nologică a obiectelor dintr-o anumită ca- 
tegorie, clasarea cronologică a operelor 
unui artist etc.). 

5. Aria geogralică (gruparea obiectelor 
dintr-o anumită țară europeană sau extra- 
europeană, clasarea celor care provin 
din aceeaşi zonă etnografică etc.}. 

6. Tematică sau iconogralie (gruparea 
în funcţie de conţinutul lucrării). 

7. Valoarea istorică sau artistică, 


8. Starea de conservare. 


Intr-o clasificare, independent de ceite- 
riile ei, esenlialul este respectarea unui 
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criteriu unic, major, în sinul căruia se pot 
folosi alte noi subimpărțiri. 

Aceleasi criterii pot fi aplicate și orga- 
fizării fişierelor de clisee, diapozitive si 
fotografii care compun fototeca unui mu- 
tenu, fie că este vorba exclusiv de obiec- 
tele din muzeu, fie că acestea includ şi alte 
lucrări aflate în diferite colecţii de stat sau 
particulare. 

Pentra a rezista manipnlării şi vremii, 
fisele se fac din carton subțire, flexibil, 
ca să intre în masina de scris. avind ru- 
bricile tipărite. La fiecare fisă trebuie să 
exista un plic de format 29-26, pentra päs- 
trarea fotografiilor anexe. Cerotirea fisei şi 
a fotografiilor impun păstrarea lor într-un 
dosar comun, purtind sus in dreapta gumá- 
ral de inventar al obiectului, iar im stinga 
denumirea lui. 

Pe baza unei astfel de evidenie stiinti- 
fice proprii muzeelor se conturează cadrul 
precis al cuncaşterii patrimoniului cultural 
si artistic al fiecărei țări. Odată integrat 
anei colecții muzeale, obiectul încetează de 
a mai trăi izolat, de-sine-stătător, fiind scos 
din anonimat, integrat într-un sistem de 
raporturi, clasat şi catalogat după anu- 
mite criterii, tinind seama de o serie de 
particularități, incepind de la material şi 
tennică piné la iconografie; concepție şi va- 
loare artistică. După studii indelungate, 
unele obiecte total necunoscute anterior 
pot dobindi o importanță deosebită, ca 
documente grăitoare ale culturi naţionale 
sau universale din preistorie piné azi. Ro- 
wml de izvor istoric al obiectului muzeal, 
fie că este vorba de arheologie, istorie, et- 
nograiie, artă etc., nu-i poate dobindi decit 
după cercetarea lui temeinică, stabilindu-se 
cu precizie proveniența, originea, epoca sau 
data, funcțiunea, apartenența unui anumit 
atelier sau artist etc. Numai in acest mod 
obiectele muzeale nu mai sint, ca in 
trecut, simple .curioziläf}i" sau „Capo- 
dopere“ izolate, ele devin documente de 
viață integrate culturii proprii unui popor 
sau culturii universale. În ultimă analiză, 
munca de cercetare într-un muzeu, con- 
cretizată în lise, are ca rezultat esenţial 
îmbogățirea informatiei istorice in diferite 
domenii. 
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DOSARUL DE OBIECT SAU FIŞA ŞTIINŢIFICĂ 


1. MUZEUL, COLECŢIA sau MONUMENTUL UNDE 
SE PĂSTREAZĂ OBIECTUL 


2. DEPARTAMENTUL SAU SECŢIA (în cazul mu: 
zeelor compuse din diferite secţii, fiecare cu 
specificul ei de cercetare, patrimoniu, conți- 


nut etc.) 


3. DENUMIREA OBIECTULUI (se trece în paran- 
teză şi denumirea locală la obiectele de etno- 
grafie, titlul lucrării la pictură, gravură etc.) 


4. TEHNICA SI MATERIALUL (prezentate în ordi- 
nea execuției, începînd cu suportul) 


5. DIMENSIUNI (lg., It. diam (Ø), g-) 
6. EPOCA SAU DATA OBIECTULUI 


7. NUMELE ARTISTULUI (cînd opera este semnată 
sau poate fi atribuită unui anumit artist) 


8. DESCRIEREA (formă, compoziţie, ornamente, cu- 
loare etc.). 


9. INSCRIPȚII (de danie, liturgice, numele artistu- 
lui, alte inscripţii cu conţinut divers) 


10. NUMĂRUL DE INVENTAR 
a) inventar actual — general şi special 
b) inventar vechi, cu indicarea colecţiei 


11. NUMĂRUL DE CATALOG (indicarea catalogului 
cu numărul si pagina, în caz că obiectul figu- 
rează într-un catalog de bază al colecţiei sau în 
cataloage de expoziţii) 


12. NUMĂRUL CLIŞEULUI ŞI AL DIAPOZITIVULUI 


13. STAREA DE CONSERVARE (redactată succint, 
cu referire la fișa de sănătate a obiectului) 


14. RESTAURĂRI (cu referire la numărul fişei de 
restaurare şi de sănătate) 


15, ISTORICUL OBIECTULUI 
a) Proveniența originară 
b) Colecţiile în care a circulat 
c) Expoziţiile în care a figurat 
d) Alte date legate de viaţa obiectului 


16, VALOAREA OBIECTULUI 

u) Valoarea de achiziţionare, în cazul obiectelor 
cumpărate 

b) Valoarea estimativă pentru obiectele moste- 
nite din colecţii mai vechi, raportată la pre- 
{urile internationale şi la importanţa istorică, 
sau artistică a obiectivului 

c) Valoarea estimativă cind obiectul este tri- 
mis Într-o expoziţie 


17, SITUAŢIA JURIDICĂ A OBIECTULUI (modul în 
care a intrat în patrimoniul muzeului — donaţie, 
transfer, cedare, achiziţie, împrumut etc; se va 
indica numărul şi data actului juridic), 

18, LOCUL UNDE SE GĂSEȘTE OBIECTUL (sala, 
panoul, vitrina, denumirea muzeului la care a 
fost imprumutat temporar pentru o expoziţie, 
den a instituţiei unde a fost lăsat în custo- 

e etc, 
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19. ELEMENTE CARE JUSTIEICĂ ÎNCADRAREA 
OBIECTULUI ÎNTR-O ANUMITĂ EPOCĂ, 
ŞCOALĂ, STIL etc. 

20. OBIECTE SIMILARE (locul unde se găsesc sau 
publicaţia în care sînt reproduse) 

21. BIBLIOGRAFIA, inclusiv REPRODUCERILE 


22. OBSERVAȚII 

23. SEMNĂTURA CELUI CARE A REDACTAT FIȘA 
24. DATA REDACTĂRII 

25. FOTOGRAFII DE ANSAMBLU ȘI DE DETALIU 


FIŞA DE SĂNĂTATE 


1. MUZEUL, COLECȚIA SAU MONUMENTUL unde 
se află obiectul 

2. DEPARTAMENTUL SAU SECȚIA (în cazul mu- 
zeelor mari, compuse din mai multe secţii, pe 
specific de obiecte şi de preocupări) 


3. DENUMIREA OBIECTULUI 
4. TEHNICA ȘI MATERIALUL 
5. DIMENSIUNILE 

6. EPOCA sau DATA 

7. NUMELE ARTISTULUI 

8. ŞCOALA, STILUL 


9. NUMĂRUL DE INVENTAR 
— inventarul general 

— inventarul special 

— inventarul vechi 


10. DESCRIEREA SUMARĂ 


11. STAREA DE CONSERVARE GENERALĂ 

a) la intrarea obiectului în muzeu, cu indicarea 
datei 

b) la controlul obiectului, la data... 

c) după restaurare, la data........ 

u) la diferitele controale după restaurare, indi- 
cînd datele. (Prezentarea stării de conservare 
se face începînd cu suportul, tinind seama de 
specificul fiecărui domeniu de artă, după in- 
dicaţiile prezentate în capitolul privitor la 
cercetare.) 


12. RESTAURARI 
a) Restaurările sau intervenţiile și transformă- 
rile suferite de obiect în trecut 
b) Curätiri, consolidări, efectuate la data...... 
c) Restaurările actuale, efectuate la data.....:. 
(Operaţiile de restaurare se vor indica rezumînd 
concluziile fisei de restaurare și, eventual, men- 
ționindu-se principalele faze, dacă acestea pre- 
zintă un interes deosebit) 


13, LOCUL UNDE SE PĂSTREAZĂ OBIECTUL 
14, OBSERVAȚII 


15, SEMNĂTURA CELUI CARE A ÎNTOCMIT FIȘA; 
NUMELE RESTAURATORILOR 


FISA DE EVIDENȚĂ 


1, Domeniul (arhitectură, szul 
CEA TATE ete) „ sculptură, pictură, arte 


2, Aulorul (cînd este cunoscut sau atribuit) 
3, Titlul lucrării (la pictură, sculptură, grafică) 


4. Destinația obiectului sau a monumentului şi de- 
numirea lui 


5. Numărul de inventar general 


6. Numărul de inventar special (numărul de secţie 
sau de departament, cînd muzeul cuprinde patri- 
monii diferite; numărul inventarului special, cînd 
în cadrul unei secţii există inventare pe cate- 
gorii de obiecte, tehnici etc.) 


7. Tehnica si materialul 
8. Dimensiuni. {lg lt; în; Ø; greutate (g) etc.) 
9. Provenieny'a 


10. Locul unde se găsește nvoieclul (această rubrică 
se completează de obicei cu creionul, o piesă 
putînd să circule din expunere în depozit, într-o 
expoziţie temporară, împrumutată unui alt mu- 
zeu sau unei alte instituţii, trimisă la atelierul 
de restaurare etc.) 

11. Observații 

Pe dosul fișei se poate lipi o fotografie de mici 
dimensiuni (6X6 cm; 6X9 cm) 
Pentru a face o corelaţie mai strinsä cu fişele 
de sănătate şi cu cele științifice, ar trebui indi- 
cat în această fişă sumară numărul celorlalte 
tipuri de fise, referitoare la același obiect. 


FIŞA DE ARTIST 


1. Numele si prenumele artistului 
2, Data naşterii și a morţii 


3. Principalele date din viața sa, legate mai ales 
de formaţia sa artistică (școlile urmate, călăto- 
riile în străinătate, frecventarea unor mari ar- 
tisti străini, corespondenţa etc.) 


4, Participarea la expoziţii în ţară şi în străinătate 
5, Premii și alte distincţii primite de artist 


6. Prezența operelor artistului în colecţia muzeului 
(Cind este vorba de un sculptor sau arhitect, se 
vor indica exact statuile şi edificiile existente în 


diferite orage, cu strada, numărul, piaţa, 
parcul etc.) 

7, Operele artistului în alte colecţii de stat sau 
particulare 

8, Alte domenii de activitate ale artistului (publi- 
cist, profesor etc} 

9, Bibliografia 
a) Scrierile artistului, cind acesta a avut şi ac- 

tivitate publicistică 

bj studiile despre artist 


10. Observaţii 

11. Fotografii 
(fotografiile reprezentindu-l pe artist în diferite 
etape ale vieţii, lucrind etc., fotografia autopor- 
tretului, fotografii după dpcumente importante 
legate de viaţa ori opera artistului) 


DOSARUL DE MONUMENI 


1. LOCALIZAREA EXACTĂ A MONUMENTULUI 
(oraşul, comuna, satul, județul); denumirea dată 
de localnici locului unde este situat monumen- 
tul; indicarea distanţei în kilometri față de şo- 
seaua cea mai importantă (internaţională, natio- 
nală sau județeană) şi față de centrul urban cel 
mai apropiat; indicarea aşezării față de o sursă 
nocivă care contribuie la degradare (fabrică, ca- 
rierä de piatră de exploatare etc}, precum şi 
față de un riu, lac, loc mlăștinos, şosea cu tra- 
fic foarte mare etc. 

2. FUNCŢIA INIŢIALĂ (palat, locuință, primărie, 
mănăstire etc.) şi cea actuală 

3. INSTITUŢIA ŞI FORUL TUTELAR care admi- 
nistreazä in prezent monumentul 

4 NUMĂRUL DE EVIDENŢĂ pe care-l poartă în 
lista oficială de clasare a monumentelor istorice. 
Data de cind a intrat în această categorie 


5. EPOCA SAU ANUL CONSTRUCŢIEI INIȚIALE, 
datele construcţiilor adăugate sau diferitelor re- 
construcții şi restaurări 
a) Indicarea inscriptiilor (pisanii, grafiti, pietre 

funerare. însemnări pe obiecte etc.) care ser- 
vesc la datarea monumentului şi a fazelor de 
construcție 
b) Menţiuni scrise despre monumentul originar 
şi diferitele refaceri sau adaosuri (documente, 
cronici, impresii de călătorie ş.a.) 
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6. NUMELE CONSTRUCTORULUI (cînd se cunoâş- 
te) sau încadrarea într-o şcoală sau atelier de 
construcție prin analogie cu alte monumente si 
milare, semne de pietrari etc. 


7. DESCRIEREA 
a) Materialul de construcție şi tehnica — indi- 

carea în detaliu a materialelor folosite şi a 

modului cum sînt lucrate (tipul de cărămidă, 

tehnica de cioplire a pietrei, tehnica de lucrv 

a elementelor decorative ceramoplastice etc.) 

Planul (cu sublinierea particularitätilor si a 

elementelor comune altor monumente, indica- 

rea functiunii initiale a încăperilor). Menţio- 
narea modificărilor, intervenite în decursul 
vremii, constatate arheologic sau prin analiza 
arhitectonică a edificiului 
c) Elevaţia şi sistemul de acoperire (tavan de 
lemn, bolți, cu indicarea tipului de boltă ş.a.) 
d) Învelitoarea (material și sistem de construc- 
tie, formă etc.) 
e) Pavimentul (material şi tehnica decoraţiei etc.) 
f) Decorul fafadelor (sculptură, stucatură, cera- 
mică, pictură etc.) 
g) Decorul interior (urmărit în fiecare încăpere) 
Cind monumentul constituie un complex arhi- 
tectonic compus din mai multe corpuri de clă- 
diri, se va face analiza fiecărei construcţii în 
parte, subliniindu-se elementele comune dintre 
ele sub raportul materialelor şi al tehnicii, pla- 
nului, elevatiei, decorului etc. 

8. STAREA DE CONSERVARE. Ca si la obiectele 
de muzeu, şi la monumente este necesară în- 
tocmirea unei fişe speciale privind starea de sã- 
nătate a construcției, prezentată amănunţit de 
la fundaţie pinä la acoperiș, indicindu-se şi cau- 
zele existente sau posibile de degradare 

În fișa de față se poate face doar o prezentare 
succintă asupra stării de conservare, cu trimi- 
tere la fişa de sănătate, anezată prezentei fişe 
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9. RESTAURĂRI. În acest capitol se vor indica in- 
terventiile, adaosurile, restaurările mai vechi sau 
recente rezumate din fișa de sănătate 


10, INDICAREA LOCULUI UNDE SE PĂSTREAZĂ 
ELEMENTELE PROVENITE DE LA ACEST MO- 
NUMENT — rubrica este importantă mai ales 
pentru vestigiile arheologice, care de obicei sint 


despuiate de fragmentele cele mai importante, 
acestea fiind duse în muzee 


11, IMAGINI VECHI ALE MONUMENTULUI (de- 
sene, gravuri, picturi, fotografii etc, în care 
apere monumentul, în forma lui originară sau 
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transformat). Se vor indica exact autorul si locul 
unde se păstrează imaginea în original sau titlul 
publicaţiei acestei imagini. Se vor face aprecieri 
asupra stării de azi a monumentului, în com- 
paraţie cu aspectul lui din imaginea mai veche 


„NUMĂRUL DE INVENTAR AL CLIŞEELOR ȘI 
za DIAPOZITIV ELOR REPREZENTIND MONU- 
MENTUL 


13. NUMĂRUL DE ÎNREGISTRARE AL RELEV EELOR 
EXISTENTE reprezentînd monumentul, mai întii 
al celor aflate în diferite arhive, începînd cu 
cele originare Numărul de înregistrare al rele- 
veelor făcute de instituția care administrează 
sau tutelează monumentul 


14. NUMĂRUL DE ÎNREGISTRARE AL MONUMEN- 
TELOR în evidența oraşului sau comunei 


15. BIBLIOGRAFIE 
16. SEMNĂTURILE CELOR CARE AU REALIZAT 
DOSARUL 
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DOSARUL DE RECENSĂMÎNT INTERNATIONAL 
PENTRU TEXTILE* 


I. Locul de conservare 
II. Atribuirea 
III. Proveniența 
IV. Natura documentului 
V. Dimensiunile generale ale piesei, în faza în 
care a fost găsită 
Dimensiunile după transformări și restaurări 
„ Starea de conservare 


VI 
VII. Descrierea decorului 
VIIL Contextura (tehnica ţesăturii) 


a) Elemente generale: băteala, urzeala 
b) Structura internă a fesäturii: decorul, li- 
siera, cordelinele 


IX. Modul de colorare 
X. Condiţiile de execuţie 
XL Comentarii justificind atribuirea 
XIL Comentarii justificind condiţiile de execuţie 
XIIL Alte țesături similare | 
XIV, Referinte bibliografice 
XV. Semnătura fisei 


* Tipul acesta de fişă, denumită dosar de recen- 
sămint, întocmită de Centrul Internaţional pentru 
Studiul Teztilelor Vechi de la Lyon (CLET.A.), 
este utilizată azi de toți cercetătorii în domeniul 
textilelor, Exemple concrete de folosirea ei se pol 
vedea în studiile apărute în „Bulletin du Centre 
international des études des textiles anciens”, 
publicaţie semestrială a acestui centru, 


qe” 


x 


' Tiga nr. 1 (recto) 


DIFERITE TIPURI DE FISE-ETICHETE PENTRU IDENTIFICAREA OBIECTELOR COLECTATE PE TEREN” 
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Obiect cules | Obiect primit | Obiect Numele, ee 
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Localitatea 


Data achizitiei | Numele colectorului 


Călătoria sau misi- 


unea ştiinţifică prețul 


n —————— 


Originea 


/ 


O oa UMM 


Artistul sau 
artizanul 


ON a aua —— 


Grupul etnic 
sau specia 


Materialul 
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Funcție, utilizare 


Foto nr. Negativ nr. nr. Fotografia 


. a colectorului 


Fişa nr. 1 (verso) 


Descrierea si starea obiectului 


Dimensiunile 


Observaţii: 


Dosar tehnic nr. me TE TI 


vuo 
vpoads nes 
gma mau 


Fişa nr. 2 


FIŞA DE IDENTIFICARE 
IMBINATA CU O ETICHETĂ DETASABILA 


po a e L 


Nr. de inventar 
al colectorului 


Nr. de obiect 
în muzeu 


a 
r 
E 
à 
R 


Nr. de obiect sau 
specimenul 


mə 


Obiect primit 
cules 


cumpărat 


Vinzátorul san donatorul 


Localitatea 


Călătoria san misi- Preţul 
unea ştiinţifică 


Originea 
Artistul san 
artizanul 


Grupul etnic 
san specia 


Materialul şi tehnica 


Funcţia şi 
folosirea 


Foto nr. 


Foto inv. co lectorului nr. 


ÎN PE PE 
Data achiziţiei Numele colectorului 


DES Aa a 


Negativ nr. 


* Vezi acest tip de fişe în volumul Musées et 


recherches sur le terrain“, U.N.ES.C.O., Paris, 


1970. 
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FIŞA DESCRIPTIVĂ POLIVALENTA ŞI SISTEMUL DE SEMNALARE VIZUALĂ? 
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5. Localizarea în muzeu 


os 


2. Institutia 


3. Proprietatea nt OR mn ns 


—…—_…—……_…_____— 
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a a a E Ac 
6. Locul de origine a NE ERE 
7. Numele obiectului sau specia TT II SI 
8. Numele autorului sau clasa, PR IN 
ordinul, familia, genul E a FIII 
9. Materia ( ) III 
10. Descrierea, tehnicile, LALAO L — IDEE 
eventual titlul, semnătura, a a e OO VEN 
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"© 
2 AE 
D modul achiziției EE EU 
"RE 
sursa'şi LU TE 
12. Preţul plătit. Evaluarea í 
eventuală (datată) 
13. Numele celui care a achiziționat 
sau misiunea care a colectat obiectul 
14. Grupul cultural sau etnic 
15. Funcția, folosirea, utilitatea 


16. Cronologia, rezerve asupra autenticității 


17. Stilul, şcoala, influenţele reprezentate 
18. Istoria j 
19. Conservare, restaurare, 
Note muzeografice 
POP a e E ie en a ei i EEE 


20. Documentare 


Dosar tehnic 


Codul muzeului 
Negative 


Fotografii 


* Această fişă ă f ' r 
NE isä a fost tradusă după aceea din, Nouvelles de l'ICOM*, Septembrie 1970, vol. 23, 
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Capitolul IV. 


SPAȚIUL MUZEAL. 
ORGANIZAREA EXPONATELOR ÎN MUZEU 


A. Arhitectura muzeului 


Abia la sfîrşitul veacului trecut și în 
secolul nostru muzeologii și arhitecții au 
părăsit treptat vechiul concept al clădirii 
destinate muzeului ca un edificiu impresio- 
nant în exterior, evocînd silueta unui mo- 
nument antic prin formă şi decor. S-a 
impus, în primul rînd, edificarea unei con- 
strucfii funcţionale, care să corespundă 
întrutotul scopurilor muzeului contem- 
poran. 

Într-o conferință de muzeografie ţinută 
la Madrid în anul 1934, organizată de Ofi- 
ciul Internaţional al Muzeelor, la care au 
participat douăzeci de state făcînd parte din 
Societatea Naţiunilor, s-au discutat o serie 
de teme privind în mod deosebit arhitec- 
tura nouä a muzeelor, sub raportul planu- 
lui si distribuţiei spaţiului, amenajării lu- 
minii, încălzirii, aerisirii, precum și al mo- 
dului de expunere. Cu acest prilej s-au des- 
prins cîteva principii care în mare parie 
călăuzesc şi azi pe constructorii de muzee. 
Principala idee era simplificarea la maxi- 
mum a arhitecturii interioare şi exterioare, 
ale cărei volume să fie impuse doar de 
funcțiunea muzeului si de disiribuirea lu- 
minii. De asemenea, interzicerea folosirii 
în construcţie a materialelor inflamabile, 
evitindu-se sub orice formă lemnul. Beto- 
nul armat, piatra si cărămida, fierul şi sticla 
erau considerate ca materialele de bază. Se 
preconiza ca podurile şi planşeele muzeelor 
să fie construite din beton, iar parchetul să 
fie înlocuit cu paviment de marmură, piatră, 
cărămidă, mozaic etc. Chiar timpläria de 
lemn a cercevelelor de la ferestre Si a 
cadrelor de uşi să fie metalică. Se mai in- 


18 — Muzeologle generală 


dica şi realizarea unor deschideri largi de 
la o încăpere la alta, oferind posibilităţi 
uşoare de comunicare între săli, și sisteme 
de alarmă contra incendiilor. 

Aceste noi principii în arhitectura mu- 
zeelor au fost în parte anticipate de 
AL Tzigara-Samurcas, în construi- 
rea Muzeului National, începută în 1912, 
şi terminată parţial abia în 1931!, iar de- 
finitiv în 1952, cu modificările realizate în 
ultimii zece ani. 

De la conferința ținută la Madrid, care 
a avut drept rezultat lucrarea în două 
volume Muséographie, ce părea să revolu- 
tioneze la acea dată arhitectura muzeului 
modern, s-au făcut mari paşi înainte, mai 
ales în construcţiile realizate în ultimele 
două decenii, mai putin numeroase în 
Europa, față de Japonia, Statele Unite, 
India, Mexic, Canada etc. Principiile 


- iza: 


influentind direct muzeografia contempo- 
rană. 

Construcţia muzeelor a mers mină în 
mînă cu dezvoltarea arhitecturii, marii ino- 
vatori în acest domeniu, Le Corbusier 
şi Van der Rohe, realizind şi proiec- 
tele unor importante muzee din Japonia, 
India, S.U.A. etc. 


1 AL Tzigara-Samurcaş, Muzeul nostru 
național în mira conierintei  muzeogralice din 
Madrid, în „Convorbiri literare“, noiembrie-decem- 
brie, 1934, şi în volumul Muzeograiia Românească, 
Bucureşti, 1930, p. 149—157. 
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În construirea unui muzeu azi trebuie să 
se țină seama de următoarele deziderate 
esenţiale, și anume: 

a) amplasarea edificiului; 

b) materialele de construclie; 

c) mobilitatea Si funclionalitatea spaliu- 
lui interior în rapori cu colecția existentă 
şi cu tema principală a muzeului. 


Dată fiind poluarea aerului în marile 
centre urbane, la care se adaugă trepida- 
tiile şi zgomotul produse de mijloacele mo- 
derne de circulaţie, cea dintii dificultate 
care apare în fața constructorilor este pro- 
blema alegerii spațiului destinat unui 
muzeu’. 


Amplasarea muzeului 


Pînă de curînd muzeele erau înălțate 
mai ales în inima oraşelor, pentru a fi 
accesibile marelui public şi a avea căi de 
comunicaţie directe. Arhitecţii aleg azi ca 
loc de construire pentru un muzeu cartie- 
rele periferice, libere, acolo unde există po- 
sibilitatea de a crea în jurul clădirii un vast 
spațiu verde, adevărată zonă de protecție, 
izolind într-o oarecare măsură climatul mu- 
zeului de acela al oraşului. 


În Statele Unite, la 12 km de New York, 
s-a creat într-o regiune împădurită un fel de 
rezervaţie, denumită The Cloisters, ca o 
anexă a Muzeului Metropolitan. Aici s-au 
reconstruit, în cadrul unei arhitecturi evo- 
cînd un burg, monumente romanice Si go- 
tice, alcätuind cel mai mare muzeu de artä 
si cultură medievală. În 1967 s-a deschis, 
la 30 km de Berna, în vecinătatea unei mici 
așezări Riggisberg, Muzeul Fundaţiei Abegg, 
adäpostind una dintre cele mai im- 
portante colecţii de textile şi alte obiecte 
antice şi medievale din Elveţia. La Belgrad, 
Muzeul de artă modernă, construit cu cîţiva 
ani în urmă, este situat într-un vast parc, 
care leagă oraşul vechi de cel nou. 
În unele ţări, înconjurate de zone mari- 
time, cu climă oceanică, rece sau tropi- 


1v, Bruno Molajoli, Architetture du Ma- 
sée, în volumul „L'organisation des musées, Con- 
seils pratiques”, Paris, 1959, p. 159—199, 
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cală, îndepărtarea cit mal măre de coastă 
trebuie să constituie un criteriu de siluare 
a muzeului. În zonele cu climat tropical 
(treceri bruște de la o temperatură la alta, 
cu diferențe mari între noapte și zi, se 
amplasează muzeele în regiunile supuse ce- 
lor mai mici variaţii climatice!. 

În astfel de ţări, cu climă caldă, tropicală, 
realizarea unui climat adecvat muzeu- 
lui este una din cele mai dificile probleme. 
În această situație grea se găsesc unele 


' muzee australiene și cele din anumite re- 


giuni ale Indiei. Nu numai alegerea locului 
cu cele mai puţine precipitaţii, dar și mate- 
rialele izolante contra căldurii și distruge- 
rilor produse de termite sînt elementele pe 
care le are în vedere constructorul în zo- 
nele indicate. 

în ocrotirea muzeelor şi a monumente- 
lor aflate în centrele aglomerate, cu o cir- 
culatie intensă, construcţia trebuie să fie 
ferită de trepidatiile produse de tramvaie, 
autobuze, motoscafe etc. Vecinătatea per- 
manentă a unor clădiri care prin functiona- 
rea lor impregneazä aerul cu cärbune (res- 
taurante, fabrici, băi) sau cu surse de 
emanatii sulfuroase poate fi däunätoare, 
de aceea trebuie evitată. Apropierea gări- 
lor de căi ferate este tot atît de dăună- 
toare mai ales pentru puritatea aerului din 
muzee (Muzeul de artă decorativă din 
Hamburg, noul Muzeu de arheologie din 
Köln etc.). 

Pentru a evita aceste neajunsuri ale 
vieţii contemporane, noua concepție despre 
amplasarea muzeelor urmăreşte izolarea 
lor de centrele poluate ale orașelor. Sînt, 
de asemenea, și alte mijloace de a combate 
efectul negativ al aerului poluat, folosind 
ca zonă de izolare un parc existent sau 
amenajînd o zonă verde, creată special 
pentru a proteja muzeul de praf, gaze, zgo- 
mot, incendii, vibrații etc. Copacii unui 
parc, un lac în apropierea muzeului consti- 
tuie adevărate filtre naturale de purificare 
a aerului, contribuind la stabilizarea ume- 
zelii și uscăciunii, fapt important mai ales 
pentru muzeele care conţin pictură, mobi- 
lier și textile vechi. 


1 y, La préservation des biens culturels... 
p. 45, cap, 3, 


Muzeul de azi, gindit ca un centru de 
cultură, trebuie să fie însă ușor accesibil 
scolarilor, studenţilor și celorlalți vizita- 
lori, prin mijloace directe și numeroase de 
circulație. De aceea se impune ca muzeele 
să fie prinse inițial într-un vast plan de 
sistematizare urbană sau regională, tinind 
seama de factorii arătaţi mai sus. 

În afară de climat, la alegerea locului 
pentru construirea unui muzeu se vor lua 
în consideraţie si alți factori esenţiali, pen- 
tru buna funcţionare și perspectivele lui de 
dezvoltare, și anume: 

1. Posibilitatea de extindere a muzeului 
prin noi construcţii, în momentul cînd nu- 
cleul inițial ar deveni neîncăpător. Aceasta 
este condiţia de bază, cînd mijloacele mate- 
riale de începere a unei muzeu sînt limi- 
tate, putînd fi esalonate în timp, iar colec- 
tiile şi sfera de preocupări a muzeului are 
perspective de dezvoltare rapidă. 

2. Existenţa unui vast spațiu înconjură- 
tor, folosit ca loc de expunere a lucrărilor, 
care în unele cazuri, prin natura lor, în 
funcție de climat, pot suporta atmosfera 
exterioară (sculpturi şi fragmente de arhi- 
tectură în piatră). Formula ideală a unui 
muzeu etnografic este amplasarea lui în- 
tr-un vast teren, pe care se poate îmbina 
expunerea pavilionară cu aceea a con- 
structiilor țărănești prezentate în aer liber. 
În unele muzee de artă contemporană din 
Franţa, Statele Unite, R. F. Germania, 
sculptura este prezentată liber, ca o com- 
pletare a expunerii din cadrul muzeului. 

3. Îmbinarea muzeului pavilionar cu un 
șantier arheologic, pe care s-au conservat 
in situ o serie de monumente. În acest caz, 
muzeul constituie un complement absolut 
necesar șantierului, sub raportul cercetării 
si valorificării materialelor în scop didac- 
tic şi ştiinţific. 

4. Separarea într-o altă clădire a insta- 
latiei termice Si de electricitate, ca şi a 
depozitelor de carburanţi, anexe care în 
principiu pot constitui un permanent pe- 
ricol de incendiu pentru un muzeu. 

5. Crearea unui spaţiu special de par- 
care, mai izolal de muzeu, pentru a evila 
atit zgomotul, cît Si încărcarea aerului cu 
gaze si praf. Cînd este vorba de un muzeu 
adăpostit într-un monument istoric, locul 


18* 


de parcare este bine să fie ales ceva mai 
îndepărtat de clădire, atit pentru motive 
de conservare, cît si pentru consideraţii es- 
tetice. Se va evita astfel prezenţa în prim 
plan a spațiului de parcare, acoperind une- 
ori partial sau total intrarea principală sau 
fațada edificiului. 


Organizarea spaţiului muzeal. Materiale 
de construcţie 


Elaborarea planului unei construcții de 
muzeu sau al adaptării într-o clădire exis- 
tentă (muzeu din secolul trecut sau monu- 
ment istoric) se realizează pe baza unei co- 
laborări între conservatori şi arhitecţi. Si- 
tuarea muzeului este foarte importantă, 
atit pentru conservare cît şi pentru rolul 
său ca loc de agrement şi repaus. În cazul 
cînd muzeul este izolat într-un parc sau 
scos în afară de zona poluată a orașului, 
este bine ca să existe o incintă care să 
asigure securitatea şi totodată să constituie 
o „barieră psihologică”, clădirea muzeului 
apärind ca o surpriză vizitatorului. 

Nu se poate vorbi în acest domeniu de 
o arhitectură tipizată, ca aceea destinată 
hotelelor, spitalelor, şcolilor, teatrelor, ca- 
selor de cultură etc. În afară de amplasare, 
la înfiinţarea şi înălțarea unui edificiu pen- 
tru muzeu intervin o serie întreagă de fac- 
tori importanţi de care trebuie să se țină 


Fig. 12. 
Proiect de muzeu 
cu posibilitate de 
dezvoltare  nelimi- 

tată. 
Arh. le Corbusier. 
1939. (The New Mu- 
seum, p. 21). 
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seama, şi anume: cantitatea, natura şi va- 
loarea colecțiilor, ideile conducătoare care 
călăuzesc firul expunerii, numărul, preocu- 
pările și stadiul cultural al populaţiei - din 
localitatea în care se înalță muzeul, exis- 
terffa altor instituţii de cultură, dezvolta- 
rea turismului în oraşul sau zona în care 
se construieşte muzeul etc. De aceea, in 
afară de principiile generale care se impun 
la realizarea proiectului, există şi o serie 
de cauze particulare, care, la rindul lor 
duc la adăugarea unor amenajări proprii 
în construcţie. Specificul naţional sau cel 
regional poate imprima pecetea sa în as- 
pectul unui muzeu. Unele muzee construite 
în ultima vreme în Japonia într-un spirit 
foarte nou poartă însă amprenta arhitectu- 
rii locale. În raport cu condiţiile arătate 
mai sus, construcţia unui edificiu muzeal 
înseamnă de fiecare dată o experienţă Si 
o formulă nouă. Ea trebuie să satisfacă, pe 
de o parte, nevoile de ordin general, co- 
mune funcţiei de muzeu, iar pe alta parti- 
cularitätile impuse de profilul muzeului, ca- 
racterul colecţiilor etc. 


Proiectul unei noi construcţii poate fi 
făcut pe baza unei colecţii existente, de- 
finitiv constituite, situaţie obişnuită în cele 
mai multe cazuri. Mai rar, se poate stabili 
profilul şi tematica unui muzeu fără să fie 


încă adunate toate exponatele, situație mai 
grea pentru organizatori. În acest ultim caz, 
construcția trebuie să prezinte cît mai 
multe posibilităţi de adaplare. 

În cele mai multe situaţii programul ar- 
hitectonic al unui muzeu este gindit însă 
în funcţie de colecţiile existente. În alte 
împrejurări se pornește de la o expoziţie de 
caracter temporar, constituind nucleul de 
bază al viitorului muzeu şi alunci se im- 
pune gindirea proiectului în perspectiva 
dezvoltării colecţiei de bază și a posibilită- 
tilor de adaptare a edificiului. 

Caracterul dinamic al muzeelor din 
epoca noastră și multiplele lor activităţi 
obligă pe organizatori — arhitecţi și mu- 
zeografi — la realizarea unei structuri ar- 
hitectonice interioare cît mai flexibile și 
mai libere, care să poată fi ușor adaptată și 
transformată, structură pe care arhitecții 
italieni au definit-o ca „spazio fluente" 
(spatiul curgätor). 

Arhitectura muzeelor clădite în ultimele 
două decenii urmărește în primul rînd să 
corespundă întreitei funcţii a muzeului zile- 
lor noastre: instituție de păstrare — tezaur 


"de documente ale istoriei —, loc de diver- 


tisment — templu al frumosului —, loc de 
studiu, transmitere și difuzare în pături cît 
mai largi a științei și culturii. 


Fig. 13. 
Proiect de muzeu complex pentru un 
oraș mic. Arh. Ludwig Mies van der 
Rohe. 1942. (The New Museum, p. 27): 


3, 7 — două deschideri în platforma 
acoperişului pentru a lăsa lumina zilei 
în curtea interioară (7) si într-un gang 
deschis (3) la capătul sălii de intrare 
a clădirii. Pereţii exteriori (4) si cei ai 
curţii interioare sint din sticlă. În afara 
edificiului, locuri de odihnă într-o curte 
exterioară (1) şi terase (10). Încăperile 
birourilor (2) și garderoba. O nişă oferă 
spațiu pentru odihnă și discuţii în 
grup (5). Auditorium-ul, limitat de pereţi 
mobili, este folosit pentru conferinţe, con- 
certe şi discuţii publice (8). Forma 
pereţilor și a sistemului de acoperire a 
scenei sint determinate de o bună acus- 
ticä. Cabinet de grafică (6). Bazin (9). 


Se poale afirma că principiul de bază al 
arhitecturii! muzeului contemporan este 
mobilitatea interioară, care oferă largi po- 
sibilitäfi de a modifica cu ușurință spațiile 
de expunere, adaptindu-le unor noi condi- 
ţii, care pot fi create în viitor prin sporirea 
colecţiilor, modificarea tematică, organiza- 
rea expozițiilor temporare etc. Muzeul, 
spre deosebire de o expoziţie, prin con- 
strucţia și expunerea sa, trebuie să lase 
impresia unui lucru statornic și trainic, în 
același timp însă să poală fi ușor adaptat 
atît unor situaţii uneori neprevăzute, cit și 
unor înnoiri permanente, pe care le pre- 
supune în primul rînd îmbogățirea colec- 
iilor; În conceptul contemporan, muzeul, 
devenind un important focar de cultură, 
cuprinde în egală proporție spaţiile de ex- 
punere și depozitare, atelierele de restau- 
rare, sălile destinate bibliotecii, auditiilor, 
conferinţelor și proiectării de filme, recep- 
tiilor, atelierelor experimentale ş.a. Avînd 
rolul unei adevărate clinici de însănătoșire 
a obiectelor, în arhitectura noilor muzee se 
acordă mare importanță spaţiilor special 
amenajate pentru laboratoarele de cerce- 
tare (chimie, fizică, fotografie și radiogra- 


_fie ş.a.), precum si pentru restaurare. 


Rolul arhitectului este de a crea într-un 
edificiu unic condiţiile corespunzătoare unei 
bune conservări, posibilitatea de înțelegere 
și comunicare a conţinutului obiectelor 
expuse marelui public și valorificarea lor, 
mai ales prin lumină și o anumită regie în 
expunere. Proportiile spaţiilor trebuie să fie 
echilibrate de arhitect în funcţie de am- 
bianta necesară orcărui muzeu modern, 
încât vizitatorul să nu se simtă copleșit de 
imensitatea lor. Într-un muzeu clădire re- 
centă, ca și într-o construcție mai veche 
adaptată expunerii muzeale, arhitectul este 
preocupat să creeze o atmosferă plăcută și 
primitoare, avînd drept scop esenţial pune- 
rea în valoare a exponatelor și desfăşura- 
dea lor logică, după un fir conducător clar 
şi uşor de urmărit pentru vizitatori. Cu un 
cuvînt — muzeul actual caută mai ales prin 
arhitectura și modul de organizare inte- 
rioară să realizeze o ambiantä potrivită 
contemplării și înțelegerii unor opere de 
artă, vestigii istorice etc. Ca aspect exte- 


1 Aloi, Arhitectura, p. 15. 


rior, muzeele actuale apar simple și aus- 
tere blocuri paralelipipedice și piramide 
masive, cu foarte puţine deschideri, iar al- 
teori asemeni unor imense vitrine, spriji- 
nite de stilpi metalici sau de beton. Astfel 
de muzee s-au înălțat în ultimele două de- 
cenii în America, Japonia, Israel și în 
Europa. Noul Muzeu regional din Hanovra, 
Muzeul naţional german din Nürnberg 
(R.F.G.), Muzeul din Havre (Franța) şi al- 
tele apar însă ca niște uriașe vitrine. Alte- 
ori se încearcă efecte îndrăznețe, așa cum 
este muzeul în formă de piramidă cu 
virful în jos, realizat în India de Le Cor- 
busier, sau austeritatea fațadelor Muzeu- 
lui de artă occidentală de la Tokio, pro- 
iectat de același arhitect. Muzeul Gug- 
genheim, a cărei formă descrie o spirală, 
simbol al efortului modern, continind pic- 
tură modernă, a fost construit de arhitectul 
Frank Leoyd Wright la New York. 
În alte construcţii noi, pereţii de sticlă 
apar numai pe o singură latură, cu inten- 
ţia de a integra frumuseţea peisajului 
ambiant în ansamblul clădirii. De exemplu, 
Muzeul de artă modernă din Rio de Janeiro 
este înălțat pe două nivele, unul fără go- 
luri, cu ziduri masive, izolat de mediul 
exterior, iar al doilea deschis, prin pereți 
transparenţi din sticlă, către peisajul local 
de o excepţională frumuseţe. Ideea arhitec- 
tilor a fost aceea de integrare Si valorifi- 
care a peisajului pentru frumuseţea muzeu- 
lui şi deleciare a vizitatorilor, întocmai ca 
şi în Muzeul Oakland din California. Un alt 
exemplu de integrare a construcției în pei- 
saj, introducîndu-l și pe vizitator în mediul 
ambiant, este dat de Muzeul „Jamato Bun- 
kakan“, construit în 1960, în vechiul oraş 
japonez Narao. Utilizind din plin arhitectu- 
ra japoneză tradiţională, se evită inconve- 
nientele spaţiului închis, folosindu-se pe- 
reti de sticlă, care alcătuiesc un fel de îa- 
gure, ce permite vizitatorului accesul la 
peisajul si grădina tradițională din jur. 
Acest nou sistem de realizare a construcții- 
lor muzeale oferă anumite avantaje, si 
anume: 
a) obținerea unor spaţii largi şi con- 
tinue de expunere; 
b) evitarea contaciului cu lumina ze- 

nitală; 


141 


secţie printr-o galerie laterală 


2 a 


planul parterului 


Fig. 14. 


Muzeul national pentru artă occidentală, Tokio. 1959 
PER SE ES PETITIE o, PS) 


1 — spaţiu deschis; 

2 — hol de intrare; 

3 — spaţiu central de expunere; 
4 — rampa pentru etajul următor; 


5 — depozit; 
6 — atelier; 
7 — lift de materiale; 
8 — birouri; 
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vana pori 


note nanas 
h 


planul etajului Il 


9 — garderobă; 
10 — bucătărie; 
11 — scară la subsol; 
12 — spaţiu de rezervă — bibliotecă; 
13 — săli de expunere; 
14 — terasă; 
15 — spaţiu de rezervă — sală de conferinţe; 
16 — partea superioară a spaţiului de expunere; 
17 — spaţiu deschis în sala centrală; 
18 — galerie de lumină; 
19 — balcon; 4 
20 — instalatie de aer conditionat, 


PTT 
/ 


Fig. 15. 
Muzeul Oakland, California. Arhitect: Eero Saorinen. (The New Museum, p- 154): 


Secţiune în prespectiva. Suprafeţele haşurate reprezintă interiorul celor trei muzee, core pe colină, dinafară, 
formează o singură clădire. 


c) izolarea de atmosfera înconjurătoare, 
pentru realizarea şi menţinerea mai uşor a 
microclimatului din interiorul muzeului. 


d) izolarea de zgomotul exterior — 
nepotrivit cu scopul muzeului. 


Așa cum am amintit, cea de-a doua pro- 
blemă de bază în întocmirea planului de 
muzeu este echilibrarea spaţiului destinat 
diferitelor servicii faţă de cel acordat să- 
lilor de expoziţie permanentă și temporară. 
În general, se consideră că cel putin 50%/0 
din volumul general al clădirii trebuie 
acordat serviciilor interne ale muzeului. 
De la caz la caz, în funcţie de profilul şi 
de capacitatea de cercetare a muzeului, ele 
pot ocupa chiar și mai mult spaţiu. 

În arhitectura ideală a unui muzeu tre- 
buie să existe următoarele categorii de 
spaţii, fiecare cu funcțiunea lor bine preci- 
zată: 


a) Sălile de expunere permanentă, care 
sînt legate de acelea folosite pentru expo- 
ziţiile temporare, putînd să se izoleze 
atunci cînd este nevoie, avind acces ușor 
și direct la depozite. 


b) Spaţiul destinat serviciilor interne de 
cercetare, conservare şi restaurare, depo- 
zite, bibliotecă, laboratoare de cercetări şi 
restaurări, arhivă de fotografii şi clişee, 
sală de catalog etc. 

În marile muzee, atelierele şi depozi- 
tele sînt grupate şi proportionate în func- 
tie de natura obiectelor. De exemplu, intr-un 
muzeu cu colecţii diverse (pictură murală 
şi de şevalet, sculptură statuară şi plastică 
măruntă, ceramică, sticlă, textile, gra- 
fică etc.), încăperile pentru depozit sînt gin- 
dite separat pentru fiecare colecţie în parte 
şi adaptate specificului colecţiei. De aseme- 
nea, laboratoarele de restaurare variază 
ca proporţii şi utilaj, în funcţie de obiecte. 
Cu totul altfel vor fi proiectate atelierele 
pentru restaurarea textilelor faţă de acelea 
pentru metale sau grafică. 


© c) Spațiul destinat serviciilor administra- 

tive interne: birourile cercetătorilor, servi- 

ciul general de evidenţă, sălile de primire 
- si expediţie a obiectelor ş.a. 


. 


d) Spaţiul rezervat manifestatiilor cultu- 
ral-educative şi relațiilor cu publicul: sală | 
de conferinţe, sală de proiecții, sală de 
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pi, 81. Expunerea sculpturii 
românești din secolul XIX-XX 
in Sala gotică din Palatul 
culturii, lași, 
(Foto Combinatul 
Casa Scinteii) 


PI. 82. Muzeul de artă al 
Republicii Socialiste România, 
Expunerea sculpturilor de 
C. Brincusi. 1969. 
(Foto Irina Ghidali) 


Fig. 16. 
Muzeul Stedelijk, Amsterdam (Olanda). 1954. (The New Museum, p. 67): 
1 — intrarea principală în vechea clădire; 6 — toalete; i 
2 — rune 7 — intrare de serviciu; M fl LE Muzon Puneo o 
3 — bibliotecă; 8 — spaţiu pentru expoziţii temporare; gegh EEE S 
4 — eoe, d 9 — intrare acoperită; Franţa, OS a a Expune: 
— bazin cu apă; 10 — scară la sălile de expunere de la primul etaj. reggae Frs 


(The New Museum, p. 102) 


PI. 84. Muzeul arheologic 
din Constanţa. Expunerea 


capitelurilor bizantine. 
(Foto Combinatul Casa 
Scinteii) 


PI. 85. Muzeul de artă 
brincovenească. Mogo- 
soaia. Expunerea sculp- 
turii în pivnita palatului 
transformată în lapida- 
rium. 1969. 
(Foto Irina Ghidali) 


PI. 86. Muzeul de artă al 
R. S. România. Bucureşti. 
Suporti metalici reglabili 
pentru expunerea pietre- 
lor funerare — 1962. 
(Foto Irina Ghidali) 


i wod” 
War ar 
— 


PI. 90. Palazzo Rosso. Genova (Italia). 1953—1951. Sis 
tem de expunere a picturilor fixate pe un suport mo 

bil metalic, pentru a putea fi mutat in functie d PL 91. Muzeul lon Jolea. Constonto Ex 
lumina naturală, asigurind de asemenea securitatea suite de bosorelief 


tabloului. (The New Museum, p. 64) ( 


i 
PI. 87. Muzeul Correr (Veneția). (1953— PI. 83. Muzeul municipal dim Palatul Pi. 29. Expozitia „Cultura bizan- 
1961, arhitect Carlos Scarpa). Dispo- Expu- fm în România“. Muzeul de 
zitiv în consolă pentru expunerea os cl Republicii Socialiste Ro- 
sculpturilor. (The New Museum, p. 59) mânia. 1971. Expunerea capite- 
alor bizantine, panoul verde, 
supostul metolic reglabil. 
pă A — Gh = 
oto a OGmdaii) 


tive Cluny. Paris.Prezentorea unei statui de marmură din sec. al 


rie si strane gotice. (Foto Muzeu) 


— LT te Di 


ŞA. Muzeul Rath, Geneva. (Elvetio). Expoziţia de 
icoane. Sala de icoane româneşti. (Foto Muzeu) 


- 


Pl. 95. Muzeul regional de 
istorie din Liineburg. (R.F.G.) 
(Foto Muzeu) 


Pl. 96. Muzeul Brunckenthal. Sibiu. Sala mobilierului 
popular. (Foto Combinatul Casa Scinteii) 


PI. 97. Vitrină de broderii cu expunere pe plan incli- 
nat. Expoziţia ,Tezaure de artă din România”, 
— Muzeul Regal al Scoției, (Foto Muzeu) 


PI. 98. Palazzo Rosso. Genova (lta- 
lia). Expunerea unei broderii pe 
plan înclinat, vitrina iluminată în 
interior cu tub flurescent. 

(The New Museum) 


PI. 100. Muzeul de artă al R. S. România. Bucureşti — vitrină de sticlă cu pereții fixati 
şi rame metalice. Prezintă avantajul că poate fi transformată in ropot cu dim 


PI. 99. Expoziţia „Cultura bizantină în România”. Muzeul 
blicii Socialiste România, Bucureşti, 1971. Sisteme de ex 
ţiilor şi sculpturilor îmbinate cu elemente documentor 
grafii etc.), caserate pe ponouri colorate verde, susi 

metolici. (Foto Irina Ghidali) 


expus. (Foto Irina Ghidoli) 


PI 101, Muroul regional 
de istorie Hanovra, 
Expunere de  arglüile 


(Foto Muzeu) 


mi Aa vai matt a 
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PI, 102. Fundaţia Abegg- 
Riggisberg (Elveţia). 1957. 
Expunerea ceramicii vechi 
din Orientul apropiat. 
(Foto Muzeu) 


PI. 103. Muzeul de artă 

decorativă Peleş, Sinaia. 

(Foto Combinatul Casa 
Scinteii) 


Fig. 17. 

Mureul da ertà „Cullinan Hall“, Houston, 

(SUAJ 1958. Arhitect: Ludwig van der Rohe. 
(The New Museum, p. 135): 


a) planul de situație; b) planul perterului: 
1 — intrarea principală; 

2 — Cullinan Hall: 

3 — clădiri existente; 

4 — curtea propusă pentru plastică; 

5 — sală de conferințe: 

6 — birouri: 

7 — vechiul foaier: 

8 — muzeu-şcoală. 


19 — Muzeologle generală 


audiții muzicale, atelierele experimentale, 
sala de joc cu exponate speciale pentru 
copii, sala de vindut cataloage și alte 
publicaţii, biblioteca uzuală etc. 


d) Spaţiul utilizat de diferitele servicii 
administrative pentru public — garderobă, 
restaurant sau cofetărie, grup sanitar, loc 
de fumat etc. 


Primul grup de săli. acelea destinate 
„expunerii, se caracterizează prin mobilita- 
tea, deosebită a spaţiului interior, astfel în- 
cit să poată Íi oricind transformate şi adap- 
tate unor alte sisteme de expunere. Această 
“mobilitate a spaţiului interior corespunde 
sistemelor de expunere, create după un 
model care poate fi adaptat diferitelor si- 
tuatii. Pe baza acestor principii de bază ale 
noilor construcţii a fost clădit recent 
Muzeul artelor şi tradiţiilor populare de la 


Fig. 18. 


Galeria de artă modernä. Torino (ltalia). 1954-1959. 
Arhitecti: Carlo Bassi si Goffredo Boschetti. 4 

Secţiune transversală. (The New Museum, p..12): 

1 — depozit; 

2 — birouri; i 

3 — spații de expunere, etajul l; 

4 — spaţii de expunere, etajul Il; 

5 — plafon din plăci de plexiglas; 

6 — sticlă armată; 

7 — gurile de aer condiţionat. 
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Paris. Pereli glisanti care pol să fie aşe- 
zali la distanţele impuse de caracterul ex- 
punerii împart spaţiul parterului, conceput 
ca o vastă hală. În Muzeul naţional din 
Nürnberg, divizarea unora dintre acesle 
hale se realizează printr-un sistem de pe- 
reţi mobili, care sint în același timp vitrine 
cu dublă expunere. : 

Una dintre cerinţele muzeului contem- 
poran, de care trebuie să se țină seama în 
distribuţia spaţiului este legată de rolul 
lui didactic si ştiinţific. În foarte multe 
muzee noi există în paralel două moduri de 
expunere: 

— Expunerea selectivă, de caracter di- 
dactic, pentru public, ceea ce Georges 
Henry Rivière numgște „Galeria culturală“, 
prezentind ansambluri ecologice, care dau 
o viziune unitarä a etnologiei franceze, 
completată cu mici boxe speciale pentru 
aparatele audio-vizuale; 

— „Galeria de studiu“ sau „Galeria şti- 
ințifică“, urmărind expunerea seriilor de 
obiecte pe categorii sistematizate tipologic, 
pentru specialiști, cercetători din diferite 
domenii, studenţi etc. 

Între cele două tipuri de galerii există, în 
mod firesc, o corespondență permanentă, 
iar sălile intermediare de odihnă sînt dotate 
cu cataloage, albume, discuri şi alte mijloace 
de informare pentru toate categoriile de 
vizitatori. 

În sfîrșit, tot atît de importantă în arhi- 
tectura unui muzeu este proporfionarea 
spaţiilor de expunere faţă de acelea des- 
tinate serviciilor interne ale muzeului, 
enunțate la punctul b), şi a serviciilor pu- 
blice, de la punctele c) si d). Spre deose- 
bire de încăperile destinate expoziţiei, 
caracterizate prin mobilitate, acest spa- 
fiu este prin funcțiunea lui fix, deoarece 
în cele mai multe cazuri presupune exis- 
tenta unor instalaţii speciale de laborator și 
a unui mobilier de depozit conceput și or- 
ganizat în raport cu conţinutul colecţiilor. 

_ Tinind seama de primul scop al muzeu- 
lui — tezaur de păstrare a vestigiilor tre- 
cutului — constructorul și conservatorul 
trebuie să se gindească încă de la concepe- 
rea proiectului la calitatea materialelor 
care vor fi utilizate în realizarea construc- 
tiei. În genere, azi se folosesc în noile 
edificii muzeale materiale izolante față de 
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Clădirea este destinată mai ales expoziţii ilusi í í itii 3 

rec i poziţii lor temporare, ilustrind viața şi condiţiile economice 

ale ţărilor din Commonwealth, Clădirea principală cuprinde un spațiu patrat, unitar, cu două 
galerii, şi un nucleu central deschis. 


net 

i 
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Fig. 19. 3 — sălile principale de expoziţie; 
Institutul Commonwealth. Londra. 1960—1962. ` 4 — foaier; 
Arhitecti: A. R. Mathew și Stirrt Johnson — Marshall. 5 — sala pentru expoziţii temporare; 
(The New Museum, p. 127): 6 — depozit: 
Planul etajului | şi secțiune: De ră 


9 — birourile administrației: 


1 — platformă centrală; 
10 — spaţiu de expunere. 


2 — spaţiu liber (deschis); 


19% 
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Fig. 20. 
Muzeul national al artelor si tradiţiilor populare, 
Paris. (1971). 
1 — peron de intrare; 
2 — peronul grădinii; 
3 — rampă de acces; 


4 — hol; 
5 — intrare de serviciu; 
6 — hol Il; 


7 — locul de primire, casa de bilete: 
8 — intrarea în säli; 
9 — galeria culturală; 

10 — galeria științifică; 

11 — expoziții temporare; 

12 — centrul cultural; 


13 — scară de acces lo holul III si auditorium; 
14 — auditorium; 


15 — depozitele de obiecte şi ale bibliotecii, magazii 
de materiale, centrala de climatizare; 


căldură, incendiu și zgomot. De asemenea 
materialele lemnoase care intră în con- 
strucţie sub diferite forme, ca şi întregul 
mobilier, trebuie să fie de calitate supe- 
rioarä, pentru a se evita degradarea lor 
rapidă. În Fundaţia Abegg de la Riggisberg 
(Elveţia), toată lemnăria este făcută din tek, 
renumit prin soliditatea și rezistența lui 
la insectele xilofage. Înainte de a fi folosit 
in clădirea muzeului, lemnul trebuie dez- 
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16 — etajul 4: Atelierele tehnice, Laboratul tehnic de 
conservare și restaurare a bunurilor culturale; 


17 — nivelul 5: Iconoteca, sălile de consultatie si de 
lucru ale Serviciului de obiecte: 


18 — nivelul 6: Serviciul de arhivă: depozite, săli de 
consultatie şi de lucru; 


19 — nivelul 7: Biblioteca: depozit, săli de lucru; 


20 — nivelul 8: Biblioteca: sala de lectură; sală de 
conservare; serviciul de acțiuni culturale; 

21 — nivelul 9: Fonoteca: sala de consultatie și de 
audiție, sala de înregistrare și depozite; ser- 
viciul foto-film-desen; birou şi ateliere; 

22 — nivelul 10: Fonoteca: studio și regie-sunet; Ser- 
viciul foto-film-desen; ateliere; săli polivalente; 

23 — nivelul 11: Restaurant, recepții; 

24 — nivelul 12: Auditorium; 

25 — nivelul 12: sala mașinilor. 


infectat, pentru a se evita introducerea 
microorganismelor, şi ignifugat contra in- 
cendiilor. În ţările tropicale, unde termi- 
tele și umezeala constituie un pericol per- 
manent, chiar partea metalică dintr-o clă- 
dire de muzeu sau dintr-o vitrină este 
acoperită cu un lac protector insecticid. 
Așa cum am arătat la capitolul despre 
conservare, în unele muzee noi se experi- 
mentează folosirea unei anumite calităţi de 


sticlă impregnată, cu rol de ecran, pentru 
a absorbi măcar parţial razele ultravio- 
lete și a împiedica acţiunea negativă a lu- 
minii zenitale sau artificiale. Modul de par- 


conservare, cit și pentru efectul general 
cromalic în raport cu exponatele. În trecut, 
se folosea marmura, cărămida presată, mo- 
zaicul, parchetul etc. În unele muzee re- 
cente se aplică tot mai mult mocheta plas- 
tică colorată, avînd avantajul de a absorbi 
zgomotul şi a se curăţi ușor. În noile muzee 
arheologice construite în Italia în ultimii 
zece ani continuă însă să se utilizeze pavi- 


dosire a unui muzeu este important pentru | principi si posibilitatea de adaptare sint 


mente de cărămidă special arsă, care la 


rîndul ei se întreţine ușor şi este extrem de 
plăcută sub raportul coloritului, acordin- 
du-se cu statuile antice, fragmentele de 
temple pictate și ceramica grecească. În 
funcţie de natura solului și de zona în care 
se clädeste muzeul, este bine ca edificiul 
să fie înălţat de la pămînt, pentru a evita 
infiltratiile, inundaţiile etc. Încă de la 
etapa proiectării, dispoziţia sălilor cu fe- 
restre sau cu pereţi compacți trebuie să 
fie gîndită în funcţie de natura materia- 
lelor expuse. În legătură cu situarea unor 
săli faţă de soare, vînt etc., ca și în raport 
cu deschiderile create de ferestre sau uşi, 
se recomandă calcularea instalaţiilor de 
aer condiţionat, care pot varia de la o sală 
la alta. Reglarea lor se va face separat, 
pentru fiecare sală în parte; în caz contra- 
riu, instalaţia nu-şi mai atinge scopul ini- 
tial, producînd mari variaţii de climat de 
la o sală la alta. 

Exemple de cele mai noi muzee sînt 
mai numeroase dincolo de limitele Euro- 
pei. În ultimii zece ani s-au construit muzee 
foarte moderne în Israel, Mexic, Japonia, 
S.U.A. În anii 1960—1965 s-au înălțat clă- 
diri noi pentru mari muzee, ca: Muzeul na- 
jional de artă occidentală şi cel de ştiinţe de 
la Tokio, Muzeul de artä modernă de la Ka- 
makura, Muzeul national din Kyoto etc. 
alte aripi noi au fost adăugale Muzeului de 
arte plastice de la Tokio, ca şi celui din 
Nakagaura. În toate aceste muzee, ca ŞI in 
acelea construite recent în Europa: Funda- 


ţia Abegg de la Riggisberg (Elveţia), Muzeul 
tradiţiilor şi artelor populare din Paris, 
Muzeul naţional german din Nürnberg, 
Muzeul romano-germanic din Köln, flexi- 


principii de bazä aplicate atit spatiului 
cit si echipamentului de expunere, care 
trebuie să fie cît mai simplu posibil, con- 
stituind doar o barieră invizibilă de pro- 
tectie pentru obiect, în raport cu vizitatorul. 

În această nouă concepție a muzeului, 
funcţia sa socială — didactică şi culturală 
— se impune cu prisosință gîndirii spaţiale. 
În ultimă instanță, toate condiţiile enunțate 
mai sus, privind arhitectura muzeului de 
azi, ne apar urmări firești ale functiuni- 
lor multiple pe care le îndeplinește muzeul 
contemporan. 


Fig. 21. 
Galeria secolului XX. (Proiect). 
Arhitect: Ludwig Mies von der Rohe. 
(he Nem Museum, p. 119): 4 
1 — hol de intrare; 2 — expoziție permanentă; 3 — gra- 
dină; 4 — serviciu mecanic; 5 — toaletă; 6 — intrare 
de serviciu; 7 — dispecerat; 8 — administraţie; 9 — de- 
pozite. ` 


B. Monumentele istorice 
destinate muzeelor 


Modalităţi de a transforma vestigiile 
arheologice în obiective muzeale 


S-a arătat mai sus că toate vestigiile 
istorice, incepind de la rezervaliile arheo- 
logice pină la impresionanlele palate, cetăţi 
sau construcţii ale Evului Mediu şi termi- 
nînd cu modestele locuinţe ţărăneşti, sînt 
supuse acelorași reguli de conservare si 
restaurare în cadrul muzeului. Transforma- 
rea lor în obiecle muzeale depinde de sla- 
rea de conservare şi importanța monumen- 
tului, fiind determinată de nivelul cultural 
al fiecărei ţări. În accepțiunea largă dată 
monumentului istoric sint cuprinse şi aşe- 
zările arheologice, a căror conservare şi in- 
tretinere în bune condițiuni ridică însă mari 
dificultăţi de ordin tehnic şi solicită enorme 
investiţii financiare. 

În trecut, după descoperire, cele mai 
multe vestigii arheologice erau consolidate 
destul de superficial şi lăsate publicului 
spre vizitare. S-a constatat însă că acest 
sistem, în majoritatea cazurilor, dă rezultate 
efemere, deoarece chiar zidurile de piatră, 
în momentul dezvelirii devin friabile şi, 
în unele cazuri, consolidarea cu ciment nu 


face decit să contribuie si mai mult la de- - 


teriorarea lor în timp. 

Din această pricină se încearcă azi tot 
mai mult protejarea totală sau parţială 
a vestigiilor arheologice, sistem aplicat 
în unele așezări importante din Italia, 
Turcia, Egipt etc. Includerea întregului 
obiectiv arheologic într-o adevărată con- 
structie-muzeu constituie cel mai nou şi 
mai eficace mijloc de păstrare. Ruinele mo- 
numentelor greco-romane sînt acoperite de 
o construcţie ușoară de sticlă, susţinută 
de un schelet metalic (vila romană de la 
Piazza Armerina şi băile greceşti de la 
Gela, în Sicilia). 

În alte cazuri, fundaţiile monumentelor 
vechi, mozaicurile pavimentare etc. sint pro- 
tejate de o construcţie special amenajată ca 
muzeu, așa cum s-a procedat în ţara noastră 
la Constanţa, pentru a păstra mozaicul pavi- 
mentar dezvelit relativ recent, într-un com- 
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plex de clădiri tîrzii. În general s-a folosit 
vechiul sistem al consolidării ruinelor cu un 
strat de ciment (Histria, Constanța, Cetatea 
Sucevei, Celatea Neamțului ş.a.). Chiar dacă 
aparent consolidarea zidurilor este trainică, 
expunerea lor liberă după un număr de ani 
duce din nou la degradare, din cauza in- 
filtratiilor apei de ploaie şi a inghelului. 
întreținerea igrasiei este favorizală și de 
stagnarea apelor de ploaie în încăperile 
dezvelite ale monumentului (Celalea Neam- 
țului, Curtea domnească din Tîrgovişte etc.). 
De aceea acest sistem de protecţie ne pare 
cu totul efemer, avind de asemenea marele 
dezavantaj de ordin ştiinţific, de a dena- 
tura pentru vizilator, ca şi pentru cercetă- 
tor, structura zidului. De foarte multe ori, 
meşterii zidari nepricepuli, dacă nu. sînt 
supravegheați cu atenţie, demolează o bună 
parte din zid, refăcîndu-l apoi, astfel că 
noul zid este o imitație mai mult sau mai 
putin fidelă faţă de cel originar. Unele con- 
solidări neîngrijite duc chiar la denalurarea 
aspectului inițial al zidurilor. 

Alteori, s-a aplicat sistemul protejării 
printr-o construcție de lemn înălțată 
deasupra unor părți mai putin rezistente 
dintr-un ansamblu arheologic, ca mozaicu- 
rile pavimentare. În acest caz rezultatele 
sînt cu totul efemere, deoarece ploaia și 
zăpada au deteriorat foarte repede această 
clădire, ajungînd curînd la mozaic. 

Fără îndoială, cel mai bun mijloc de 
protecţie este acela al acoperirii integrale 
a vestigiilor arheologice printr-o construc- 
tie cît mai neutră ca aspect, cît mai uşoară, 
dar rezistentă, care oferă marele avantaj de 
a le conserva și a le conferi funcţia unui 
adevărat muzeu. Operația este și în acest 
caz extrem de delicată si trebuie executată 
cu multă prudenţă, după ce s-au luat toate 
măsurile necesare ca obiectivul arheologic 
să nu sufere în urma acestei construcţii, a 
cărei fundaţie poate să acţioneze, de-a lun- 
gul vremii, în mod negativ asupra vestigii- 
lor arheologice. Mai grea și costisitoare este 
obținerea unui climat adecvat în cadrul 
acestui edificiu de protecţie, în raport cu 
vestigiile descoperite, astfel ca adaplarea 
lor să fie cit mai lentă, 

Un alt mijloc de a păstra vestigiile ar- 
heologice și a le valorifica pentru marele 
public este acela al construcțiilor suble- 


- 


rane, aşa cum este aceea a Sf. Laurenţiu 
de la Genova, De multe ori, sub vechile 
catedrale sau biserici medievale apar ur- 
mele altor monumente, anterioare, jar 
uneori chiar urme din antichitatea romană. 
În Spania, Italia, Franța, Țările Scandi- 
nave etc, incepind din secolul trecut, dar 
mai ales în ultimele decenii, cercetările ar- 
heologice au dat la iveală cîteva etape de 
construcție ale monumentelor care le-au 
precedat, începind de la templele antice 
romane, bazilicile din primele veacuri ale 
creștinismului pînă la clădirile romanice 
mărite și modificate la rîndul lor mai ales 
în secolele XIII—XIV, în spiritul stilului 
gotic. În alte cazuri, mai ales în Ţările 
Scandinave, s-au descoperit resturile unor 
Fig. 22. 
Tezaurul catedralei San Lorenzo. Genova. 1956. 


Arhitect: Franco Albini. Planul. 
(The New Museum, p. 48): 


1 — intrarea publicului; 
2 — intrarea în sacristie; 
3 — depozit; 


4 — instalaţie de aer condiţionat; 
5 — statuia sf. Laurentiu; 

6 — Sg. Graal; 

7 — relicvarium de aur; 

8 — antependium de altar; 

9 — vitrine cu veșminte liturgice; 
10 — statuia Mariei; 

11 — cruce bizantină; 

12 — relicvii; 

13 — relicvarium; 
14 — antependium de altar. 


biserici de mici proportii, din lemn, care 

ulterior au fost inlocuite cu monumentele 

de piatră. Astfel de descoperiri sint mai 

rare sub edificiile civile sau militare. În 

astfel de situaţii, vestigiile arheologice 

ar trebui păstrate și valorificate prin 

amenajarea ca muzeu a subsolului, în caz 

că permite rezistența monumentului care 
este construit deasupra. În orașul Praga, 
se pot vizita vestigiile locuințelor din etapa 
romanică a oraşului (sec. XII—XIII) des- 

coperite în unele cazuri sub construcțiile 
gotice sau baroce, iar alteori sub clădiri 
recente. Ele constituie puncte de atracție 
pentru turiști și importante obiective de 
cercetare pentru specialişti. Subsolul ca- 
tedralei Sf. Vit din același oraș este ame- 
najat pentru a fi vizitat încă din secolul 
trecut. Exemplele sint numeroase pretu- 
tindeni în occidentul Europei, iar cel mai 
recent muzeu de acest gen a fost organizat 
în ultimii ani la Florenţa sub domul Santa 
Maria dei Fiori, în urma consolidării fun- 
datiilor, după dezastrul provocat de inun- 
datiile din 1966. La București, recent s-au 
organizat ca muzeu vestigiile arheologice 
ale Curţii Domnesti, iar cu cîţiva ani in 
urmă ruinele şi beciurile Curţii Domnești 
de la Tirgovisie au căpătat aceiaşi desti- 
nație. 


Circuit. Mijloace de informare 

Independent de modul în care se face 
conservarea vestigiilor arheologice, organi- 
zarea muzeală de acest tip trebuie să 1m- 
plinească o serie de condiţii esențiale, şi 
anume: 

1) Delimitarea precisă a căilor de acces, 
pentru ca circuitul publicului să poată fi 
controlat şi dirijat, astfel ca vizitatorul să 
nu poată pătrunde în unele zone interzise, 
care se pot degrada uşor. 

2) Stabilirea unui circuit obligatoriu, 
care trebuie să fie indicat prin săgeți şi di- 
rijat printr-un material de construcţie spe- 
cial, scări metalice, bare, plăci de plexiglas 
sau sticlă, de protecţie etc., astfel ca vizi- 
tatorii să fie împiedicaţi de a circula pe 
toată suprafața monumentului, escaladind 
zidurile, cälcind peste mozaicuri pavimen- 
tare etc. În trasarea circuitului se va ur- 
mări atit conservarea monumentului cît şi 
înțelegerea clară a etapelor de construcţie 
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şi principalelor rezuliate istorice pe care le 
oferă descoperirile arheologice. În conclu- 
zie, desfäsurarea circuitului este determi- 
nată de înţelegerea logică a istoriei monu- 
mentului şi de protejarea vestigiilor arheo- 
logice. Împlinirea acestor două deziderate 
va fi studiată și precizată de arheolog în 
colaborare cu arhitectul restaurator. 


3) Materiale documentare şi explicaţii 
scrise. Vestigiile arheologice vizitabile că- 
pătînd valoarea și rolul unor obiecte de 
muzeu sînt înzestrate cu toate mijloacele 
grafice (planuri, secţii, relevee de detaliu, 
fotografii, texte etc.), care pot ajuta pe vi- 
zitator să urmărească și să înțeleagă eta- 
pele istorice ale monumentului sau ale așe- 
zärii, Deoarece cele mai multe oraşe sau 
monumente sînt astăzi izolate de căile prin- 
cipale de acces, informarea pe bază de 
texte şi desene va începe chiar din şoseaua 
sau autostrada cea mai apropiată, cu cîțiva 
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Fig. 23. 


Lapidarium  galo—roman. Buzneol- 

Montauban (Belgia). 1960. Arhi- 

tect: Const. L. Brodzki. Plan si 

sectie. (The New Museum, p. 72): 

1 — scară de acces; 

2 — intrare; 

3 — spaţiul de expunere; 

4 — spaţiu gol între zidul de spri- 
jin si zidul interior al spatiu- 
lui de expunere. - 


kilometri mai înainte de răscrucea drumu- 
rilor de acces. Panourile de semnalizare a 
unui monument istoric au caracterul unui 
afiş, pentru a putea atrage pe vizitator de 
la mare distanţă, din fuga mașinii. Este 
bine să fie iluminate, pentru a putea fi vi- 
zibile şi noaptea, realizate de un artist, cu 
multă sobrietate şi discreţie, prin aceasta 
deosebindu-se de o reclamă comercială, de 
restaurant, motel, mobilă sau detergenti. 
Pe acest indicator în mod obligatoriu va 
exista un element grafic sugestiv, care să 
indice în primul rînd caracterul monumen- 
tului, apoi numele exact al localităţii, dis- 
tanța în kilometri față de cel mai apropiat 
centru urban și de şoseaua principală, orele 
de vizitare, Panouri de acest tip privind 
monumentele sau vestigiile arheologice în- 
vecinate sînt necesare și în centrele urbane 
apropiate, dispuse la ieșirea din oraș sau 
la muzeul local si înzestrate și cu o schiță 
precisă a tuturor posibilităţilor de acces, 


Deoarece astfel de objective muzeale 
sint și puncte de atracţie turistică, de cele 
mai multe ori fiind aşezate într-un cadru 
natural deosebit de frumos, este bine ca pe 
aceleași panouri indicatoare așezate pe 50- 
sele să se semnalizeze existența unui mo- 
tel, camping, restaurant etc, 

Încă de la intrarea în monumentul isto- 
ric sau în așezarea arheologică, vizitatorul 
va fi întimpinat de citeva explicaţii exacte, 
succinte, referitoare la etapele construcției, 
însoţite de un plan cu indicarea în diferite 


culori a fazelor de construcție, stadiului 
cercetărilor etc. 


Șantiere arheologice asociate cu muzee 


În ultima vreme, mai ales în Italia, șan- 
tierele arheologice importante sînt aso- 
ciate cu muzee situate la intrarea în așe- 
zare, astfel ca vizitatorul să poată fi lămurit 
asupra obiectivelor pe care le va vedea în 
ansamblu. 

Ideea îmbinării unui muzeu cu un şan- 
tier arheologic nu este prea nouă. În Italia, 
unul dintre cele mai vechi și mai semnifi- 
cative exemple îl constituie Pestum. Apli- 
carea acestei idei pretutindeni, valorifica- 
rea locală a descoperirilor și integrarea 
vestigiilor de arhitectură, ceramică, sculp- 
tură etc. într-un ansamblu cu scop didactic, 
de popularizare a marilor descoperiri Stiin- 
tifice în domeniul arheologiei, sint însă 
noi, situînd aceste muzee într-o altă vizi- 
une față de trecut. Expunerea pavilionară 
legată de o aşezare arheologică este denu- 
mită în Italia „antiquarium“, constituind, 
după părerea noastră, o categorie specială 
în clasificarea tipurilor de muzee. 

` În partea sudică a Italiei — Calabria şi 
Basilicate —, ca și în Sicilia, este surprin- 
zător de plăcută și interesantă impresia pe 
care o lasă această nouă formă muzeală, 
care dă viaţă vestigiilor arheologice, deve- 
nite astfel centre ştiinţifice şi turistice, de 
semnificaţie majoră pentru unele mici ase- 
zări din aceste zone. 

Bogăția monumentelor de artă elină a 
Greciei Mari este din plin valoriticată 
prin marele număr de muzee de tipul „anti- 
quarium", create în ultimii cincisprezece ani. 
Noul muzeu nu este gindit ca o anexă a şan- 
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tierului, ci, dimpotrivă, ca un punct central 
şi de pornire, menit nu numai să păstreze 
si să claseze obiectele descoperite, ci să le 
prezinte într-un sistem de expunere cursivă 
si plăcută, după o tematică bine închegată. 
Astfel de muzee ilustrează istoria locală 
cu toate implicaţiile ei mai îndepărtate, aşa 
cum apar din interpretarea descoperirilor 
arheologice. Activitatea muzeală a Calabriei 
gravitează în jurul orașului Reggio, capl- 
tala acestei regiuni. Cunoscută încă din se- 
colul al XVIII-lea pentru vestigiile grecești, 
această zonă era săracă în muzee, consti- 
tuind în trecut un rezervor de îmbogăţire 
a marilor colecţii, iar în unele cazuri păs- 
trind piese valoroase, în întunericul vechi- 
lor săli ale unor castele sau mănăstiri, Mm- 
accesibile marelui public. Rupte total de 
mediul lor originar, multe dintre sculpturile 
şi vasele greceşti au fost duse în muzeele 
din Neapole şi Torino şi admirate doar 
ca opere de artă, nu ca mărturii ale unei 
civilizaţii. Noua tendință ştiinţifică, atit de 
puternic manifestată în concepția actuală 
a muzeelor din toată lumea, este dominantă 
în sudul Italiei, dirijind întreaga organizare 
a muzeelor construite recent, câtre relaţia 
istorică obiect-cultură sau obiect-civili- 
zatie. Pe baza acestui mod de gindire s-au 
reorganizat şi s-au înființat muzeele de la 
Reggio (Calabria), Sibari, Vibo V alentina, 
Locri, Crotone ş-a. Deşi reşedinţa adminis- 
trativă a  Basilicatelor este centrul M- 
dustrial Potenza, adevărata capitală istorica 
şi culturală o constituie interesantul oraş 
Matera, căţărat pe stînci, cu străzile, locuin- 
tele, mormintele si vechile biserici săpate 
în piatră. În partea mai nouă a oraşului, în- 
tr-un vast palat baroc, este în CUIS de ame- 
najare muzeul arheologic. În apropiere de 
țărmul mării, apartinind aceleiași provin- 
cii, s-au înălțat relativ de curînd două inte- 
resante „antiquaria“, la Metaponto Și _Po- 
licoro. Noua formulă muzeală reprezintă de 
fapt perfecţionarea unor „experiențe. apli- 
cate cu mult succes ma întii în Sicilia la 
Gela, Agrigentum, Ragusa etc. S-a men- 
tionat ca o experiență noua, şi prezentarea 
splendidei aşezări romane tirzil din Piazza 
Armerina, cu circa 4000 mp de mozaic pa- 
vimentar, ocrotit printr-o construcție ușoară 
şi aeriană de sticlă, susținută pe stilpi me- 
talici. Ideea de acoperire în întregime a 
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unor obiective arheologice este în sine 
nouă, iar rezolvările tehnice se vor îmbo- 
gäti si perfecționa, desigur, în decursul tim- 
pului. La Siracusa, oraș pästrind colecţii şi 
monumente greceşti unice prin frumuseţea 
şi vechimea lor, este în curs de construcţie 
un muzeu de proporţii impresionante, în- 
tr-o concepţie cu totul nouă ca arhitectură, 
organizare a spațiului interior şi expunere. 
Cu excepţia muzeelor de la Reggio şi 
Matera, aflate în inima oraşului, deoarece 
sînt organizate în clădiri mai vechi, toate 
celelalte întrunesc una dintre condiţiile 
ideale de amplasare a muzeului contempo- 
ran, fiind izolate de centrul zgomotos şi 
prăfuit al aşezărilor urbane. Prin acest nou 
mod de organizare, șantierele arheologice 
şi muzeele lor au fost transformate în ade- 
värate oaze de linişte, încîntare şi răcoare. 
Vizitarea şantierului special amenajat cu 
vegetaţie evocă plimbarea într-un parc, în 
care te poți bucura de proporţiile impresio- 
nante ale unui templu grecesc, înălțat din- 
tr-o peluză de verdeață, către care te con- 
duc alei de leandri, merisor, trandafiri etc. 
Clădirea muzeului stă de strajă la intrarea 
în şantier, introducînd pe vizitator în is- 
toricul așezării şi etapele cercetărilor, im- 
portanta vestigiilor păstrate şi a materiale- 
lor descoperite. Noile clădiri sînt simple ca 
structură arhitectonică, evocînd planul unei 
vile romane, mai ales printr-un mic atrium 
sau o curte interioară folosită pentru expu- 
nerea sculpturilor. Tuturor acestor curți nu 
le lipsesc plantele verzi şi florile, care dau 
o notă cu totul particulară acestor clădiri, 
imprimindu-le viaţă și prospeţime, elemente 
necesare mai ales muzeelor arheologice. 
Privirea vizitatorului încintată, dar şi obo- 
sită de frumuseţea şi varietatea exponate- 
lor, se odihneşte în aceste mici oaze de 
verdeață. Dealtfel, folosirea plantelor în 
muzee şi introducerea curților interioare în 
arhitectura lor este tot mai mult aplicată 
azi și în alte părţi ale Europei. Se întil- 
nește cu mare succes în impresionantul Mu- 
zeu de arheologie hitită de la Ankara, în 
R. F. Germania — Muzeul naţional ger- 
mân de la Nürnberg, Muzeul de artă mo- 
dernă de la Essen etc, —, în Suedia — Mu- 
zeul de artă orientală de la Stockholm, la 
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noi — Muzeul de arheologie de la Con- 
stanța. Subliniem în mod deosebit, această 
inovaţie în arhitectura unor muzee, folosită 
încă prea putin, faţă de nevoia citadinului 
din marile centre aglomerate ale orașelor 
contemporane, de a găsi un colț ascuns 
de verdeață. 
Tinind seama de climatul cald din sudul 
Italiei, toate aceste clädiri au zidurile ma- 
sive, ceea ce contribuie la izolarea lor de 
mediul înconjurător, oferind spaţiu larg de 
expunere şi o mai mare securitate muzeu- 
lui. Deschideri largi, uneori pe întreaga 
înălţime a pereţilor, sînt prevăzute numai 
spre curtea interioară, lăsînd uneori prive- 
listea liberă spre șantierul arheologic cu 
monumentele sale. Prin utilizarea unor ma- 
teriale speciale de construcţie se obţine 
izolatia termică si fonică a peretilor, prevä- 
zuti, în partea superioară, cu deschideri în- 
guste de multe ori mascate, folosind pentru 
aerisire. În aceste muzee nu există nici în- 
călzire centrală, nici instalaţii de aer con- 
ditionat, iar iluminarea exponatelor este în 
întregime artificială, și anume se practică 
iluminatul individual. Becuri fluorescente 
mascate prin ecrane de material plastic dau 
lumină obiectelor din vitrine, iar reflectoare 
mici, de asemenea mascate, proiectează un 
fascicul de raze pe o sculptură, un fronton 
de templu, o stelă funerară etc. Ca și în alte 
categorii de muzee italiene, culoarea joacă 
un rol important, pentru a crea fundalul unor 
piese de importanţă majoră. Se foloseşte 
mult negrul sau roșul pompeian, pe care se 
detașează foarte bine sculptura albă. Vitri- 
nele, în unele cazuri, par putin greoaie prin 
abundența lemnului, cele centrale sînt sus- 
ținute pe un picior masiv de lemn sau de 
piatră. În Muzeul de la Siracusa, a cărei con- 
structie este în curs de finisare, sistemul de 
expunere este legat direct de arhitectura clă- 
dirii, în pereţii căreia s-au rezervat o serie 
de nișe, constituind de fapt viitoarele vi- 
trine ingropate. Acest nou sistem este mai 
ieftin și practic, oferind securitate cu mij- 
loace simple și economisirea unor enorme 
cheltuieli pentru un mobilier special. De 
asemenea, are marele avantaj sub raportul 
expunerii, de a face cît mai puţin evidente 
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ramele de lemn sau meta i 
Pavimentul folosit este din DRM PERS 
cialä, rezistentä la uzurä, care prin culoarea 
ei dă o căldură deosebită interioarelor. În 
unele cazuri este aplicată și mocheta colo- 
rată, în nuanțe deschise, contrastind plăcut 
cu exponatele, j 

Scopul educativ şi didactic al acestor : 
muzee impune dezvoltarea părții documen- : 
tare, care însoțește obiectele. Hărţi repre- 
zentind configurația terenului sub raport 
arheologic, planuri, schițe, reconstituiri etc. 
lămuresc clar pe vizitator despre metodele 
şi etapele cercetării si despre istoricul așe- 
zării. Diapozitive colorate și iluminate fac 
prezente în muzeu monumentele, care se 
pot vedea apoi vizitind șantierul. Cind este 
necesar, apar fotografii sau diapozitive, re- 
producînd unele detalii decorative sau 
obiectele de mici proporţii care mărite fo- 
tografic devin mai clare pentru marele 
public. Explicații succinte leagă între ele 
exponatele și materialele documentare. În 
Muzeul regional din Hanovra, de asemenea, 
foarte nou ca arhitectură, sînt lăsate liber, 
ca un obiectiv muzeal, zidurile unei con- 
structii medievale, prima cetăţuie o oraşului 
care a figurat în acel loc. În Muzeul natio- 
nal german din Nürnberg au fost integraie 
în totalitate clădirile unei mănăstiri din se- 
colul XV-lea. 


Monumente de arhitectură adaptate muzeelor 


Bogăția monumentelor de arhitectură, — 
vechi palate şi reședințe princiare sau epis- 
copale, primării, mănăstiri etc., — adăpos- 
tind colecții de artă sau arheologie, în unele 
cazuri de cîteva secole, ne-a obișnuit în 
Italia, mai ales cu vechiul tip de muzeu. 
Instalate cu mare rafinament artistic, după 
principiile muzeografiei moderne, în somp- 
tuoasele resedinte din secolele XIV—XV 
sau mai tirzii, așa cum sînt muzeele natio- 
nale de la Milano, Verona, Florenţa, To- 
rino etc, în multe cazuri colecțiile sìnt 
păstrate, măcar în parte, chiar în locul lor 
de origine, armonizindu-se cu ansamblul ar- 
hitectonic. Sub acest aspect, fără îndoială 
că Italia constituie cea mai bună şcoală 
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pentru arhitecți și muzeografi, de a refolosi 
în scop muzeal vechile monumente istorice. 
Italia meridională si Sicilia, pästrind cu 
mult mai puține edificii medievale sau din 
Renaștere, găzduiesc colecţiile lor de artă 
mai ales în luxoase palate baroce. 

“ Multe dintre palatele regale, resedintele 
nobiliare, locuințele patricienilor si mănăs- 
tiri (casa Overstolzenhaus din Kõln, mă- 
năstirea Sf. Annen din Lübeck) sint azi 
muzee de însemnătate națională şi interna- 
țională: vechea reședință princiară de la 
München, Palatul Bargello de la Florenţa, 
Palatul Sforza de la Milano, Palatul familiei 
Scala de la Verona, Palatul arhiepiscopal 


_de la Palermo, Palatul de iarnă de la Le- 


ningrad, palatul de la Pekin etc., Muzeul de 
artă al R.S. România, Muzeul Bruckenthal. 
În unele cazuri, colecțiile au fost strînse 
chiar concomitent cu construcţia, fiind con- 
temporane cu ea. Acesta e cazul cel mai 
fericit al unor palate şi resedinte din 
Franţa, Cehoslovacia, Italia, în care ta- 
piseriile, tablourile, mobilierul şi alte obi- 
ecte mărunte de artă decorative se înca- 
drează într-o anumită etapă, ilustrind ace- 
laşi stil. Astfel de palate devenite muzee au 
marea calitate, atunci cînd s-au păstrat în 
bună stare, de a evoca vizitatorului atmo- 
sfera unitară a unei perioade, sub raportul 
meşteşugului, nivelului de civilizaţie, gus- 
tului, confortului şi artei. În acest caz, toate 
materialele de caracter didactic şi docu- 
mentar (explicaţiile istorice, planurile con- 
structiei cu diferitele etape ş.a.) se vor ame- 
naja într-una sau mai multe încăperi mai 
izolate, de preferinţă la intrare, pentru a nu 
distona cu vechiul ansamblu. Păstrarea cît 
mai îidelă a autenticității construcției, în 
exterior şi în interior, ca şi aceea a obiecte- 
lor care dau vizitatorului întreaga atmo- 
sferă a vremii, trebuie să fie preocuparea 
esenţială a conservatorului care organi- 
zează şi cercetează această categorie de 
muzee. Alteori, aşa cum s-a întimplat în 
R. P. Polonă si R. F. Germania, palatele rui- 
nate de război au fost ulterior restaurate şi 
organizate ca muzee. În unele situaţii, res- 
taurate total sau parţial, aceste edificii au 
fost remobilate, în interior, pentru a se 
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reconstitui atmosfera originară. În acest 
caz, s-a folosit o amplă documentaţie din 
toate domeniile (izvoare scrise, stampe, 
desene etc.), pentru a putea reîntregi ansam- 
blul. În unele situaţii, astfel de muzee ne 
apar sărace faţă de cele păstrate inițial, de 
aceea organizarea muzeală a obiectelor cu 
intenţia de a sugera trecutul mai mult decît 
a-l reconstrui este recomandabilă. 

În unele dintre ele, existind materialul 
documentar complet, s-au putut reconstitui 
fidel interioare, realizind cópii după mo- 
bilier, ţesături, covoare etc. (Muzeul din 
vechea reşedinţă princiară de la München, 
reședința princiară de la Varșovia, Cetatea 
Buda etc.). În Italia sint numeroase muzee 
în palate, în care într-o expunere foarte 
modernă sint prezentate interioarele vechi- 
lor reședințe ș.a., fără intenţia unei recon- 
stituiri, ci doar a evocării vieţii medievale 
sau din vremea Renașterii (Muzeul naţional 
din Palatul Sforza de la Milano). 

În funcţie de diferitele etape ale con- 
strucţiei unui ansamblu istoric, care une- 


156 


Fig. 24 


Planul Muzeului national ger- 
man din Nürnberg (REG). 
(Prospect — Muzeu) 


Intr-o recentă reconstituire, în 

incinta muzeului a fost inglo- 

bată o minăstire gotică, parţial 
distrusă de război. 


ori poate să cuprindă multe veacuri și sti- 
luri diferite, se ridică problema grupării 
obiectelor existente. Este știut faptul mai 
mult decît firesc că obiectele muzeale se 
acordă foarte bine ca proporţii, culoare, 
ambiantä etc. cu arhitectura contemporană 
lor. De aceea, una dintre preocupările de 
bază ale arhitecţilor si muzeografilor care 
organizează un muzeu într-un vechi edifi- 
ciu trebuie să fie în primul rînd legată de 
acordul dintre exponate şi clădire. Cînd 
monumentul istoric prezintă în sine un in- 
teres deosebit prin sculpturi, stucaturi sau 
picturi interioare, se vor respecta absolut 
toate aceste elemente decorative, evitind 
chiar expunerea în acele săli care prin or- 
namentatia lor pot deveni obiective mu- 
zeale. 

în astfel de clădiri atît de caracteristice 
nu numai prin distribuţia spaţiului, care 
trebuie respectată, dar mai ales prin sis- 
temul de boltire și ornamentatie, nu se mai 
intervine prin restaurare sau instalarea mu- 
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zeului — cu elemente noi. Adăugarea lăm- 
pilor moderne — plafoniere, candelabre, tu- 
buri de neon etc. în sălile boltite este 
o mare greșeală, pe care o intilnim deseori 
repetată în clădirile vechi restaurate re- 
cent, la noi sau în alte țări, Sub acest as- 
pect atit de particular al luminii, ca si din 
punct de vedere al discretiei și armonizării 
expunerii moderne cu monumentul vechi, 
este meritul muzeologilor din Italia de a fi 
creat cea mai echilibrată îmbinare, sub ra- 
port ştiinţific și muzeologic, între monumen- 
tul de arhitectură ca operă de artă în sine 
şi exponatele care-l mobilizează în interior 
cu o discreţie şi un rafinament cu totul ex- 
ceptionale. 


În tara noasträ s-au transformat in mu- 
zee o serie de monumente istorice impor- 
tante, Printre cele mai vechi experienţe de 
acest gen se situează Muzeul de artă brin- 
covenească din Palatul de la Mogoşoaia, 
Muzeul din Castelul Bran, Muzeul de isto- 
rie „Magna Curia“ de la Deva, Muzeul de 
artă din Palatul Bánffy de la Cluj-Napoca, 
Palatul Cuza din Iași, iar mai recent mu- 
zeul Țării Crișurilor din Palatul episcopal 
de la Oradea, Muzeul Bruckenthal din Si- 
biu, în stil baroc, Muzeul de etnografie a 
Olteniei din reşedinţa banilor Craiovei, 
construcție din epoca brincovenească, cu 
unele modificări mai recente, muzeele et- 
nografice în culele oltenești şa. 


Capitolul V 
PRINCIPII GENERALE DE EXPUNERE 


Expoziția 


Cele două activități esenţiale ale mu- 
zeului — conservarea si cercetarea —, des- 
pre care ne-am ocupat în capitolele prece- 
Gente, condiţionează modul de organizare 
a coleciiilor sub forma expozițiilor perma- 
nente şi temporare, ca şi a depozitelor de 
studiu. 

Noţiunea de expoziție, legată de aceea 
de muzeu, în concepția actuală, înseamnă 
prezentarea obiectelor, urmărind o anumită 
temă, organizată după un şir de idei con- 
ducâtoare. 

Temalica muzeului sau a expoziţiei 
reprezintă organizarea teoretică a ma- 

terialuluj după o anumită idee, care va fi 
ilustrată sau demonstrată prin obiectele 
special alese şi grupate într-un sistem. 

Expozijiile permanente, care compun 
muzeul propriu-zis, pot fi de două feluri. 
Unele au caracter general, urmărind să dea 
marelui public o viziune de ansamblu asu- 
pre unui anumit domeniu, plecind de la 

probleme de ordin universal si ajungind 
pinë le sfera limitată sub report geografic 
è prezentării unei aşezări rurale sau urbane 
recent descoperite, Acest gen de expoziţie 
este denumită la noi expoziție de bază, jar 
Georges fenriRivitre, teoretician 
și practician al muzeologiei contemporane, 


1 Vezi pentru această problemă următoarele 
publicaţii de bază ale UNESCO,-ului, în seria 
Musées e! monuments*, L'organisation des snusées, 
Conselis pratiques, vol. IX, Paris, p. 135—157; 
Manuel des expositions flinérantes, vol, V, Paris, 
1954, 114 p. + 18 (fig) + 70 pl; Les expositions 
temporaires €! jlinérantes, vol. X, Paris, 1965, 
135 p.+24 fig +XLIX pl. 
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o numeste expoziție sau galerie culturală. 
Multe muzee cu un sistem de expunere mai 
vechi, altele recent organizate dispun însă 
si de cel de-al doilea gen de expoziţie per- 
manentà — denumită de Rivière galeria de 
studiu. Si una si alta se adreseazä maselor, 
dar cea din urmă prezintă o grupă de 
obiecte clasate si organizate în mod sis- 
tematic, după un anumit criteriu, interesind 
in mod deosebit pe specialiști, studenți, 
elevi etc. În unele muzee, astfel de expo- 
zitii sint organizate asemenea unor cabi- 
nete de studiu. Expuneri de acest gen apar 
in toate marile muzee ale lumii, avind un 
conţinut foarte variat, în functie de carac- 
terul colecţiilor. În Muzeul naţional al Ba- 
variei de la Miinchen, cu o vastă expunere 
de obiecte și opere de artă ilustrind cul- 
tura din sudul Germaniei în secolele X— 
XIX, există încă două expoziţii cu teme 
speciale, prima legată de obiceiuri si 
credințe populare și a doua reprezen- 
tind costume și interioare. În Muzeul 
regional de istorie din Hanovra se poate 
vedea și o expoziție permanentă con- 
sacrată evoluţiei orașului pină azi; Mu- 
zeul Britanic din Londra a organizat cu ci- 
tive ani în urmă o expoziţie permanentă în 
cadrul departamentului de antichităţi, con- 
sacrală diferitelor aspecte ale culturii ma- 
teriale şi spirituale în antichitatea greco- 
romană, iar în Muzeul Victoria şi Albert 
desfășurarea cronologică și geografică a ar- 
telor decorative europene și asiatice este 
imbinată cu expoziţii de textile pe genuri 
și tehnici, fiind însoţită de o bogată prezen- 
tare consacrată costumului englez din se- 
colul al XVI-lea pină în secolul al XX-lea. 
Galeria „culturală“ ilustrează în ansamblu 
einogralia Franţei de la origini pină azi în 
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Muzeul artelor și tradiţiilor populare, inau- 

autat în 1971 la Patist, O vastă expunere 

de studiu, în cate obiectele sint sistemati- 

pate nind seama de activităţile omului in- 

cepind de la unelte pină la obiectele legate 

de credințe, obiceiuri, teatru, muzică armá- 

resle evoluţia lor tipologică în ansamblul 

diferitelor zone etnografica ale Franței, 

În multe țări s-a constatat că 

de bază trezesc intetesul publicului local 
un număr limitat de ani, după care muzeul 

este vizitat, in centrele mici, mai ales de tu- 

rişti. De aceea s-a ajuns la formula organi- 

zării expozițiilor temporare, care au meni- 

rea să invioreze viața muzeului. Durata lor 

poate varia de la o lună la şase ioni, în 

funcţie de importanța conținutului, caracte- 

rul colecţiilor expuse, spațiul rezervat aces- 
tor manifestări ș.a. Ele readuc publicul local 

să viziteze în același timp şi expunerea de 
bază. În afară de această misiune, legată 
de o anumită latură privind raportul dintre 
public şi muzeu, expozițiile temporare im- 
plinesc un rol cultural, ştiinţific şi educativ 
de primă însemnătate. În primul rind, pre- 
gätirea lor stimulează cercetarea şi valori- 
ficarea ştiinţifică a unui număr mare de 
obiecte existente in depozitele muzeelor, 
de multe ori necunoscute sau prea paun 
pretuite, apoi oferă publicului prilejul de 
a cunoaște sub toate aspectele un artist 
sau o personalitate culturală (cind este vor- 
ba de expoziţii monogralice, comemorative), 
un eveniment de importanță națională san 
internaţională, noutăţile artistice, culturale 
sau ştiinţifice mondiale sau naţionale etc. 
De cele mai multe ori, astfel de expozitii 
oferă organizatorilor prilejul de a aprobunda 
un domeniu, elaborind cataloage temeinic 
realizate sub raport ştiinţific, care chiar 
după închiderea expoziţiei au valoarea unor 
adevărate instrumente de lucru pentru cer- 
cetători. Totodată, aceste manilestări sint 
un stimulent în găsirea unor noi formule de 
expunere, dezvoltind spiritul de inventivi- 
tate în prezentarea mobilierului şi a ebiec- 
telor. De multe ori îmbogățirea şi impros- 
pătarea expunerii de bază a muzeului poale 


t Le centre d'Ethnalogie bangaiae du Mustes 
des arts et traditions populuires, in setia „Couarier 
du CNRS *, no, 4, Avril, 1972 


fi rezultatul anei expoziţii temporare. Pri- 
vita snb un aspect incă mai larg, asemenea 
exprziții organizate ca rod al colaborării 
mai multor muzee dintr-o țară sau a mai 
multor țări due la cooperare strinsă natio- 
nală şi internațională, contribuind la spiri- 
tal de solidaritate, de cunoaştere reciprocă 
si de prețuire a valorilor culturale ale 
omenirii, 


Tematica sxpunerii 


Asa cum am arătat in prima parte a 
lucrării noastre, in trecut criteriul ştiinţitic 
de prezentare lipsea expunerilor muzeale, 
care aveau in majoritatea cazurilor caracte- 
rul anor colecții inchise, personale, la dis- 
posia unor elite. Din această pricină, ele 
dobindean caracterul eteroclit de pul „Ca- 
bineteior de curiozitâţi” din vremea Renas- 
terii. In secolele XVII—XIX, obiectele sint 
grupate in categorii mari, dispuse in raport 
cu valoarea lor atractivă, mai mult decit cu 
conținutul de idei sau urmărirea une: teme 
precise. La pas inainte, in special in muze- 
ele etncgraiice, l-a reprezentat orinduirea 
geograiicâ a coiecţiilor de etnografie uni- 
versaiă din Marea Britanie, Frana, Germa- 
nia etc. după continente şi zone mari de 
cultură populară. La infiinfares Muzeului 
Luvra (1/93), indată după Revoiuţie, expu- 
nerea picturilor era taculă după criterii 
diferite, nemulțumind chiar publicul rancez: 
abia in 1799 se realizează o primé grupare 
a tablourilor, după şcoli, influențată de or 
ganizarea muzeeior din Itaia. 

Ideea sistematizării obiectelor urmărind 
a temă s-a născut în secolul ai XIX-lea, 
legată mai ales de apariţia şi dezvoltarea 
muzeelor de istorie. Este vremea în care 
mai toate popoarele, indeosebi acelea mici, 
care luptau pentru independenţă şi libertate, 
intemeiază un muzeu istoric, urmărind ort- 
ginea şi evoluţia liecărei naţiuni. Astfel s-au 
creat muzeele nationale, intrunind în clădiri 
impunătoare colecții cu caracter istoric, 
artistic si etnografic, pentru a prezenta in 
ansamblu tot ceea ce un popor are particular 
fat de altul, tot ceea ce constituie aspirația 
sa socială, naţională şi spirituală de-a lun- 
qui secolelor. În țara noastră, iniţiativa unui 
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astfel de muzeu a avul-o AL Odobesc ù, 
care a organizat Muzeul național de anti- 
chitäti din Bucureşti, reluată spre sfirsitul 
secolului trecut de Al. Trigara-Samurcas, 
care a urmärit realizarea unui mare muzeu 
national, imbrätisind istoria si cultura ro- 
mânească in ansamblu (arheologie, istorie, 
artă medievală, etnografie si artă populară 
etc.), idee împlinită abia în vremea noas- 
tră, prin înființarea Muzeului de istorie al 
R S. România, deschis pentru public în 
mai 1972. 

Potrivit afirmației lui G. Bazin, mu- 
zeele devin în secolul al XIX-lea „instituţii 
create de timpurile noi pentru a da omului 
cea mai deplină conștiință de sine, care vor 
deschide larg toate porţile istoriei”. 

Conţinutul tematic începe să joace un 
rol hotăritor în muzeele din lumea întreagă, 
tendinţă care se conturează atit de precis în 
{aza contemporană, 

In conceptul actual, datorită rolului di- 
dactic şi educativ mereu sporit al muzeului, 
organizarea expozițiilor urmăreşte în mod 
obligatoriu demonstrarea unei teme. Intr-o 
expunere cu caracter permanent, temele şi 
tezele demonstrate pot fi mai numeroase şi 

variate, pe cind expoziţiile temporare sînt 
de obicei axate pe o singură temă, determi- 
nată de o comemorare, eveniment cultural 
eic., sau stabilită în raport cu materialul 
aflat in depozitul muzeului ori al altor mu- 
zee, legată de descoperirea unor materiale 
arheologice sau opere de artă de importanţă 
excepţională etc. 

În ultimele decenii ale secolului trecut 
şi la începutul veacului nostru, muzeele de 
artă prezentau operele în sine, ca obiecte 
de contempiaţie estetică, concept care a fost 
treptat abandonat, mai ales cind este vorba 
de artele decorative. În muzeele recent or- 
ganizate, sugerarea si reconstituirea ambian- 
tei istorice deţin rolul principal. Urmărind 
concepția generală a celor mai noi muzee 
din lume, indiferent de profilul lor, princi- 
piul istoric este cel care stă la baza expu- 
nerii, concept lărgit azi datorită noii ştiinţe 
a ecologiei, preocupată de relaţia om-mediul 
înconjurător, Acel muzeu de ambianté sau 
de atmosferă de care vorbeşte G, Bazin ca 
fiind dezideratul societăţii contemporane 
nu se poale realiza, în fond, decit bazat pe 
o concepţieistorică. 
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Sub raportul tematicii, actualul tip de 
muzeu, mai ales din vestul Europei, este 
considerat oarecum învechit, necorespun- 
„ător concepliei contemporâne şi evoluţiei 
stiintelor exacte si a formelor lor interdis- 
ciplinare. În muzeele recent create, din 
cele două Americi, se încearcă sinteza știin- 
telor fizice cu acelea ale nalurii şi cu cele 
umaniste. Noul Muzeu de științele naturii 
din Mexic începe cu galaxiile, trece la 
prezentarea sistemului solar, se ocupă 
apoi de planela noastră, subliniind apa- 
ritia vieţii, dezvoltarea diferitelor specii 
de plante și animale, pentru a ajunge 
la ecologie și la probleme economice 
din America Centrală. Galeria închinată 
omului din Africa, deschisă în 1968 la 
New York, reprezintă, de asemenea, o ast- 
fel de sinteză a ecologiei, antropolo- 
giei fizice, arheologiei si etnologiei. Pretu- 
tindeni în lume există tendinţa de a prezen- 
ta o astfel de sinteză; tinind seama de noua 
metodă de cercetare și interpretare inter- 
disciplinară a ştiinţelor, va trebui modifi- 
cată întreaga concepţie de gindire şi de pre- 
zentare a muzeelor. 

Pe lingă toate aceste tendinţe noi, amin- 
tite mai sus,-o altă formulă este aceea de 
a crea muzee cu tematici speciale. Această 
din urmă formă organizatorică este aplicată 
pe scară largă în țările socialiste, în legă- 

tură cu ideea protejării unor monumente 
istorice cărora li se dă o funcliune adec- 
vată, pentru a li se asigura o bună conser- 
were, În acest caz, tematica poate fi deter- 
minată chiar de clădirea care a fost trans- 
formată în muzeu. Exemplul cel mai eloc- 
vent din ţara noastră îl constituie Muzeul 
de artă brincovenească din Palatul Mogo- 
soaia, la 16 kilometri de Bucureşti, construit 
de Constantin Brincoveanu, în anul 1702. 
Un alt palat înălţat cu cîțiva ani mai timpu- 
riu, la Potlogi, va adăposti probabil un mu- 
zeu consacra! vremii lui Constantin Brin- 
coveanu, iar casa lui Udrişte Năsturel, si- 
tuaté la circa 40 km de București, Ta Merăsti, 
unde s-a deschis o mică expoziţie rr 
rară a mobilierului și feroneriei populare, 
ar fi mai potrivită pentru organizarea 
unei prezentări a culturii şi artei din timpul 
lui Matei Basarab, Există situaţii în care lip- 


sa materialului contemporan cu epoca mo- 
numentului duce la 6 prezentare indepen- 
dentă sub raport istoric. În palatul baroc 
inălța! în anii 1762-1776 pentru reşedinţa 
episcopilor de Oradea s-a instalat un vast 
muzeu de istorie, artă şi etnografie; în clă- 
direa denumită „Magna Curia” din Deva, 
construită în stilul Renașterii tiezii transil- 
Vänene, funcționează Într-o prezentate mo- 
dernă muzeul județean de istorie. Cetatea 
din orașul Tirgu Mureş, recent festaurat4, 
va adăposti muzeul judeţean de istorie, arhi- 
vele şi biblioteca. Într-o interesantă casă 
orășenească din Suceava, denumită ,hanal 
domnesc”, datind din secolul al XVII-lea, 
restaurată în ultima vreme, s-a instalat o 
expoziţie de artă populară. 

R. S. Cehoslovacia și R.P. Polonă folo- 
sesc pe scară largă monumentele istorice 
ca muzee tematice. În acest mod, specia- 
liştii au găsit o formulă potrivitá de a des- 
congestiona depozitele marilor muzee din 
Praga, Brno, Varșovia etc. si, totodată, au 
creat în oraşele mai mici sau chiar in sate 
centre culturale şi artistice, frecventate de 
turişti. Toate aceste expoziții sint organi- 
zate şi legate direct de marile muzee natio- 
nale, de aceea conțin obiecte de primă im- 
portanță într-o prezentare modernă. 

În aceeaşi grupă, avind un caracter par- 
ticular, sint și muzeele în aer liber, aşa cum 
este Muzeul Skansen de la Stockholm, unde 
s-a pus prima dată problema prezentării in 
aer liber a culturii rurale și urbane din Sue- 
dia într-o prezentare istorică. 

Imbrätisind această formulă de prezen- 
tare, şi alte ţări au realizat ulterior muzee 
in aer liber, combinate şi cu expunere 
pavilionară, care în genere au caracter te- 
matic mai limitat, fie sub aspectul confinu- 
tului fie sub aspect geografic. Dată fiind bo- 
gätia culturii populare românești, in țara 
noastră muzeele în aer liber dețin un loc de 
frunte. Muzeul satului din Bucureşti are 
drept obiectiv principal arhitectura popu- 
lară din toată țara, iar Muzeul tehnicii 
populare din Dumbrava Sibiului se pre- 
ocupă de mestesugurile țărănești de : pe 
tot teritoriul românesc. La Golești există 
un Muzeu al pomiculturii şi viticulturii, 
limitat în forma actuală doar la insta- 
latiile- țărănești, Celelalte muzee in aer 
liber au o arie geografică mai restrinsă, 
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reducindu-se la o anumită zonă istorică, 
aşa cum este Muzeul din parcul Horia de 
la Cluj-Napoca. depinzind de Muzeui etno- 
grafic al Transilvaniei, Si in alte centre din 
țară sint in curs de organizare muzee in 
aer liber cu caracter regional (Rimnicu 
Vilcea, Tirgu Jiu, Sighetul Marmaţiei etc.). 
Muzeele 


mai numercase în țările Africii. 

Tot în categoria muzeelor tematice sint 
cuprinse și casele memoriale. 

În țara noastră există un mare numâr de 
case memoriale, consacrate luptătorilor cla- 
sei muncitoare, marilor personalități din tre- 
cut, oamenilor de cultură, artiştilor, crea- 
torilor in domeniul tehnici; etc. Pentra a da 
citeva exemple dintre cele mai importante 
muzee de acest gen, vom cita Expoziţia 
permanentă Procesul luptătorilor ceferist} 51 
petrolişti iunie-iulie 1934, de la Crmova, 
muzeje memoriale Tudor Vladimirescu din 
comuna Vladimir (jud. Gorj} Muzeul 
inchinat lui Nicolae Bălcescu din comuta 
care poartă numele marelui revolutionar de 
la 1848: la Cimpina, în casa pictorului Ni- 
colae Grigorescu, există un muzeu memo- 
rial creat din 1955 şa. 

Azi se organizează în toate țările © mul- 
titudine de expoziții cu teme extrem de di- 
verse, incepind cu problemele actuale ale 
explorării cosmosului şi ale expediției Kon- 
Tiki pină la obiecte de podoabă, evolu- 
ţia scrisului, a ceasului, a jucăriilor etc. 
Pe de altă parte, expoziţiile internaţio- 
anale, solicitind colaborarea unui mare atu- 
mär de țări. abordează teme precise, care 
demonstrează circulația ideilor şi conceptii- 
lor culturale şi artistice, legătura dintre po- 

poare ş.a. Exempieie cele mai recente de 
expoziții de mare succes şi de un mare in- 
teres ştiinţific sint: Expoziţia „Carol cel 
Mare“ de la Aachen (Aix-la Chapelle), ex- 
pozitia „Artă bizantină, artă europeană” de 
la Atena (1964), expoziţia „Anul 1400 în 
Europa de la Viena (1965), expoziția 
„Artă bizantină” de la Edinburgh (1962), ex- 
poziţia intitulată „Terre des hommes” de la 
Montreal (1967) (Canada) expoziţia come- 


t L'organisation technique d'une exposition in- 
tesnationale d'urt, în: .Museum*, XXI, 1968, 
p. tôt—238 
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morativă „A. Diărer”-de-la-Nirnberg (1971) 
expoziţia „Maas und Rhein” de la Bruxelles 
şi Köln (1972), expoziţia internațională a 
Olimpiadei de la Miinchen (1972). 

Între expoziția permanentă şi aceea 
temporară, care poate avea caracter fes- 
tiv, comemorativ, propagandistic si didac- 
tic, există însă unele deosebiri esenţiale. 

Într-o expoziţie temporară, tema este 
aceea care subordonează obiectul. Indepen- 
dent de valoarea ei în sine, cînd este vorba 
de o operă de artă, lucrarea se Va integra 

— Organic, ca un document folositor tematicii 
generale. În expoziția permanentă, tema este 
mai largă, urmărind sub diferite aspecte 
evoluția istorică, artistică si culturală a unui 
popor sau a mai multor popoare. Cînd este 
vorba de opere de arlă, acestea trăiesc în 
cele mai multe cazuri independent, fiind 
izolate de ansamblu. În funcţie de aceste 
diferenţe între expoziția temporară — com- 
parată intr-un tratat de muzeologie’ cu un 
„afiş“. şi aceea permanentă — cu un „ta- 
blou“, prima poate fi tratată sub raportul 
prezentării diferit de expoziţia permanentă. 
Ambele au însă o trăsătură comună, cerută 
de spiritul vizitatorului contemporan — 
regia. În același tratat de muzeologie se 
spune că muzeograful trebuie să fie „elala- 
tor“, epitet destul de nepotrivit acestui gen 
de activitate, fiind adecvat doar acelora care 
se ocupă de prezentarea vitrinelor de maga- 
zine. Organizatorul unui muzeu sau unei ex- 
poziţii poate fi asemănat mai degrabă cu un 
adevărai regizor, iar tematica de muzeu sau 
de expoziţie poate fi echivalată cu un scena- 
riu de film, avind dinamismul şi dramatismul 
cerute de acest gen de artă. La aceasta se 
adaugă spiritul de sinteză şi expunerea lo- 
gică şi rapidă a ideilor. Prezentarea unei 
expoziţii tematice, întocmai ca scenariul 
unui film documentar de scurt metraj, tre- 
buie să lase vizitatorului o imagine vie, im- 
presionantă şi instructivé asupra unor anu- 
mite teme. Pregătirea științifică şi puterea 
de selecţie a organizatorului sint hotări- 
toare peniru ca obiectele expuse, ca si ima- 
ginile dintr-un film, să grăiască de la sine, 
cu succinte explicaţii introduse atunci cînd 


1 L'organisation des 
p. 136. musées, Conseils pratiques, 
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este absolut necesar, din cauză că lipseşte 
o verigă importantă (exponatul sau imagi- 
nea), iar textul se impune ca un element 
de legătură. Realizarea unor efecte scenice, 
prin care se urmăreşte sublinierea unor 
piese esenţiale prin conținutul lor de idei, 
vechimea sau valoarea lor artistică ş.a., se 
aplică pretutindeni în expunerea contem- 
porană. Astfel se stabileşte o legătură di- 
rectă între obiect si vizitator, încercînd să 
se individualizeze exponatele excepţionale, 
pentru ca spectatorul să-i poată adinci cali- 
tätile şi însuşirile de conţinut, formă, cu- 
loare etc. 


Realizarea tematicii în raport cu spațiul 
şi exponatele 


Pentru a ajunge la definitivarea tema- 
ticii, echivalind cu un scenariu de film do- 
cumentar, muzeograful trebuie să parcurgă 
în mod obligatoriu următoarele etape: 


1) Culegerea întregului material infor- 
mativ privind tema pe care dorește s-o ilus- 
treze în expoziţie, începînd cu obiectele 
existente în patrimoniul muzeului sau în 
alte colecţii şi terminînd cu informaţiile 
oferite de documentele din arhive, publi- 
cafii etc. 


2) Gruparea într-un sistem de gindire a 
tuturor acestor materiale, după anumite cri- 
terii sau idei, subordonate temei centrale, 
care vor fi accentuate sau estompate în ex- 
punere. € 


3) Selectionarea obiectelor si a celorlalte 
materiale documentare în funcţie de ideile 
pe care le urmăreşte expoziţia, realizindu- 
se astfel schema generală și planul de ex- 
punere, TA 


d 4) Adaplarea la spaţiul existent a planu- 
lui idea] întocmit anterior, acţiune care im- 
pune uneori o nouă selectionare și revizui- 
re a obiectelor. í 


5) Întocmirea planului definitiv de e | 
xpu- 

nere, în cele mai mici detalii, realizind Le 

chete cu fotografiile tuturor exponatelor, ' 


6) Stabilirea exactă a tuturor elemente- 
lor ajutătoare și complementare care sint 


necesare expunerii (fotografii, diapozitive, 
hărți, desene, texte etc); amplasarea lor 
exactă, dimensionarea lor în raport cu 
obiectele etc, 


În ultimă analiză, organizarea unei ex- 
poziţii permanente sau temporare, bazată 
pe o tematică judicios gindită si un plan 
precis de expunere, este cu mult mai 
simplă, Ea ne apare ca ordonarea în spațiu 
a unui număr de obiecte care ilustrează 
una sau mai multe idei. 

În organizarea unei expoziții, indiferent 
de caracterul exponatelor și de proporțiile 
ei, trebuie să se țină seama de citeva prin- 
cipii, între care cel mai important este cel 
de ordin vizual, care deosebește cartea de 
o expoziţie. 

Impresia generală de ordin vizual pro- 
dusă în primul rînd de obiecte este unul 
dintre principiile de bază ale unei expoziţii, 
condiţionată de modul cum se îmbină ex- 
ponatele. Astfel, ca să poată vorbi si impre- 
siona de la sine, ajutate subtil prin metode 
tehnice de expunere (texte, panouri colo- 
rate, lumină etc.), obiectele trebuie să alcă- 
tuiască un ansamblu coerent si unitar, legat 
într-un sistem care să rezulte in mod spon- 
tan pentru vizitator, fiind însă bine gindit 
şi cîntărit de organizatorul expoziţiei. 

Expoziția permanentă sau temporară este 
rodul unor aprofundate cunoștințe de spe- 
cialitate si al unor studii indreptate precis 
asupra temei propuse. O expoziţie nu se 
poate „improviza“, chiar dacă este de pro- 
porţii reduse şi aparent mai puțin semnifi- 
cativă şi ușor de realizat. Caracterul super- 
ficial al unei expoziţii, tendinţa de încăr- 
care inutilă, uneori cu obiecte secundare în 
detrimentul celor importante, abundența 
elementelor auxiliare (fotografii, diapoziti- 
ve, grafică) pentru a suplini sărăcia de ex- 
ponate sînt deficiențe ale unor expozi- 
ţii, care se fac resimtite de publicul larg. 
Folosirea unor efecte de ordin estetic, fără 
a respecta însă firul conducător al tematicii 
propuse, constituie, de asemenea, defectul 
multor expoziţii care nu au reuşit să reali- 
zeze un fir logic al expunerii. Orice obiect, 
fie el chiar frumos sau interesant, dar fără 
legătură cu tema urmărită, introdus pentru 
„decor“, „ca să facă bine“ sau „ca să pară 
expunerea mai bogată“, stirbeste din unita- 
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tea expozitiei, in detrimentul ideii pe care 
dorim s-o demonstrăm. 

În unele cazuri, neconcordanța cronolo- 
qică între exponate poate să trădeze lipsa 
de cunoștințe a organizatorilor. De exem- 
plu, nu se poate așeza o cupă venețiană din 
secolul al XIV-lea peste un fragment de 
vesmint liturgic, decorat cu medalioane in 
care se încadrează bustul lui Isus Cristos 
arhiereu, de la sfirsitul secolului al XVI-lea, 
nici chivotul dăruit de boierii Craio- 
veşti ctitorilor de la Bistriţa, peste o imitație 
de brocard din secolul al XIX-lea, realizată 
într-o manufactură rusească; nu au ce câuta 
agrafe şi cordoane säsesti, potire gotice 


memorativă consacrată jui Dimitrie Cante- 
mir sau Mihai Viteazul. Astfel de „licenţe“ 
se pot permite cel mult regizorilor de filme. 
deşi în cazul filmelor istorice se încearcă 
azi in lume o cit mai mare respectare a al- 
mosferei reale a unei epoci. 

Expunerea permanentă dintr-un muzeu, 
spre deosebire de cea temporară, are un ca- 
racter mai stabil, suferind aparent mai 
puține transformări în timp. Ideea aceasta 
domină însă mai ales în organizarea muze- 
elor europene şi din America, spre deose- 
bire de cele din Japonia. R. P. Chineză, 
unde exponatele sint reinnoite din trei 
în trei luni. Stabilitatea expoziției de bază 
pe care am semnalat-o ca find particulară 
mai ales muzeelor europene este. totuşi, de 
relativă, față de afluenta expozițiilor tem- 
porare care obligă în unele cazuri mo- 
dificarea radicală a expunerii. Fragilita- 
tea mai mare a unor obiecte in raport 
cu altele determină, de asemenea, ca- 
racterul periodic al unor expuneri, în 
cadrul muzeului. De aceea expoziţiile 
de gravuri, desene etc. nu pot dura mai 
mult de trei luni, fiind reinnoite perma- 
nent. Din cauza fragilitätii multor obiecte 
de artă orientală, acelaşi principiu este apli- 
cat majorității muzeelor din Extremul Ori- 
ent. În Japonia. ideea dea înnoi permanent 
expoziţia s-a extins însă de la obiectele din 
materiale delicate, uşor perisabile, şi la ce- 
lelalte mult mai rezistente, cum sint metalele 
şi ceramica. Este vorba în realitate de o 
altă poziție a muzeografilor şi a publicului 
fată de produsele minţii şi sufletului ome- 
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nesc, fiind refuzat mitul capodoperei, Ca- 
racterizind în mod exagerat concepția eu- 
ropeană. Orice operă merită să fie văzută 
fără a dobindi privilegiul prezentării ei per- 
manente. Ca urmare a acestui sistem, cu 
toată bogăţia colecţiilor, numărul obiectelor 
expuse este redus, ceea ce dă claritate şi 
spaţiu larg prezentării. Opera de artă ca- 
pătă astfel o individualitate proprie, deve- 
nind element de contemplatie, întocmai ca 
şi documentul istoric, într-un muzeu care 
are acest profil. Dealtfel, acest principiu 
începe să se aplice si în unele muzee eu- 
ropene, mai ales de conţinut istoric. Modi- 
ficarea expunerii se impune în funcţie de 
descoperiri recente, care uneori pot duce la 
o nouă periodizare sau interpretare a unui 
fapt istoric. În raport cu cerinţele publicului, 
muzeul trebuie să fie un organism viu, care 
reflectă permanent preocupări noi. 

Un alt aspect de ordin teoretic de care 
trebuie să țină seama organizatorul expozi- 
tiei este legat de publicul căruia i se adre- 
sează. Sînt expoziţii organizate în mod spe- 
cial în şcoli, pentru copii de o anumită vîr- 
stă, sau altele care se realizează în mediul 
rural, în fabrici, spitale etc. În acest caz, 
tema trebuie aleasă încă de la început şi 
prezentată astfel încît să poată fi pe înţele- 
sul mediului respectiv, în întimpinarea pre- 
ocupărilor şi aspirațiilor acelora pentru 
care a fost ginditä expoziţia. 

"Realizarea unei expoziţii în străinătate, 
uneori, ridică numeroase probleme, de care 
trebuie să ţină seama organizatorii. În pri- 
mul rînd, este bine ca tema aleasă să aibă 
un caracter mai larg, cuprinzînd într-o vi- 
ziune mai amplă cultura, arta, civilizaţia 
unui popor. În al doilea rînd, selec- 
tionarea lucrărilor să! fie făcută în funcţie de 
specificul naţional, pentru ca să le apară 
vizitatorilor străini tot ceea ce este mai nou 
sau original din cultura prezentată. Indife- 
rent de conţinutul expoziţiei (arheologie, 
artă, etnografie etc.), ea trebuie să fie pre- 
cedată de o introducere istorică şi o hartă 
a ţării in context european sau mondial. 
Tabelele sinoptice si cronologice, ilustrind 
principalele etape ale istoriei unei ţări, co- 
relate cu datele esenţiale mai cunoscute de 
toată lumea ale istoriei universale, sînt, de 
asemenea, curent folosite. Prezentarea si- 
noptică a unor date este azi aplicată în ex- 
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poziţii şi cataloage, chiar şi alunci cînd este 
vorba de un singur artist sau eveniment, 
Cele maì multe expoziții de istoria culturii, 
artei sau civilizației încep cu prezentarea 
mediului geografic al ţării, ilustrind prin 
fotografii sau diapozitive de mari proporții 
bine selecționate cîteva dintre cele mai ca- 
racteristice aspecte ale peisajului, tipului de 
aşezări etc. Mecanismul de legare într-o 
desfăşurare logică și unitară a obiectelor 
într-o viziune de ansamblu, aceea pe care 
publicul străin trebuie s-o rețină, plecînd 
din expoziţie, se impune în acest caz, ca şi 
în expoziţiile interne, despre care am vor- 
bit. Expoziţia „Arta neagră“, organizată la 
Bucureşti de Muzeul etnografic Neuchâtel 
în 1968, a fost un model al unei astfel de 
prezentări complexe, în care, pe lîngă inte- 
resul şi bogăţia exponatelor, hărţile, textele 
şi fotografiile au constituit un material au- 
xiliar foarte preţios pentru completarea te- 
maticii si informarea publicului larg. 

În selectionarea materialelor si organi- 
zarea tematicii pentru o expoziţie în străi- 
nătate este bine să se țină seamă și de ra- 
portul dintre cele două ţări, similitudinile 
sau diferenţele celor două culturi, izvoarele 
comune ș.a. Din această pricină nu este re- 
comandabilă întotdeauna itinerarea unei ex- 
poziţii de la o ţară la alta, mai ales cînd 
este de mari proporţii. Repetarea ei într-o 
altă ţară poate fi ca o haină de împrumut, 
atît sub raportul conţinutului, cît şi al insta- 
latiei tehnice. De asemenea, sub raportul 
conservării, vehicularea în mai multe părți 
a obiectelor într-o perioadă îndelungată 
poate să le fie dăunătoare. De aceea este 
recomandabil să se itinereze doar expoziţiile 
de proporţii reduse sau de caracter documen- 
tar (fotografii, diapozitive etc.) și, în unele 
cazuri, cele de artă modernă, mai ușor de. 
transportat si de adaptat în spaţii diverse. 
Din experiența muzeelor de pretutindeni s-a 
constatat că expoziţiile de mare amploare 
cu o tematică precisă, gindite pentru anu- 
mite săli, costisitoare sub raportul insta- 
laţiilor tehnice, sint extrem de greu de rea- 
lizat cu același succes și fără pagube, în 
mai multe ţări, 

„În toată lumea se organizează frecvent 
azi, expoziţii de caracter documentar, „care 
constau din materiale fotografice, diapoziti- 
ve și elemente grafice. U.N.E.S,C.O-ul si alte 


organizaţii naţionale sau internaționale fac 
Je pes țări astfel de expoziţii itinerante, 
cter informativ, care au avantajul de 
a fi ieftine și ușor de transportat, Dacă sînt 
bine gindite şi } 
PENSA ANE S tematică interesantă, 
ale AE ile utilizate sint de bună cali- 
te, ele pot avea mare succes, cu rezultate 
didactice extrem de preţioase. Aparent mai 
ușor de realizat, o astfel de expoziţie, sub 
raportul culegerii si selectionärii științifice 
a materialelor, impune aceleași exigente ca 
și aceea cu obiectele originale. Tematica va 
fi întocmită după aceleași principii, bazindu- 
se pe toate mijloacele de informare care pot 
să fie reproduse fotografic şi organizate 
într-un sistem. Calitatea reproducerilor (fo- 
tografii alb-negru sau colorate și diapozi- 
tive) garantează succesul unei astfel de ex- 
_puneri. | 
= Pretutindeni în expunerile permanente 
sau temporare, ca și în expoziţiile documen- 
tare amintite mai sus, fotografia joacă un 
rol esenţial, ca element introductiv, oferind 
un surplus de informare complementar obi- 
ectelor sau chiar înlocuindu-le. De aceea se 
impune muzeografului cunoștințe de foto- 
grafie, cunoaşterea criteriilor de bază după 
care o fotografie corespunde sau nu exi- 
gentelor unei expoziţii. 
| În general, se folosesc azi în expoziţiile 
de muzeu şi cele temporare o serie de ele- 
mente ajutătoare, ca proiectarea de filme, 
muzică. Aceste mijloace complementare 
sînt cu atît mai necesare în cazul unei ex- 
poziţii în străinătate, întregind într-o mare 
măsură înţelesul exponatelor și al imaginii 
despre cultura unui popor. Uneori expozi- 
ţii de mare amploare, cu obiecte excepțional 
de preţioase si de frumoase, lipsite de toate 
aceste elemente auxiliare, nu-şi ating sco- 
pul în întregime. 

Concretizarea tematică a proiectului de 
expunere este o acţiune comună a muzeo- 
grafului și: a arhitectului, solicitindu-le spirit 
de inventivitate si discernämint, putere de 
selecţie și claritate de expunere. Prima di- 
ficultate care poate să apară cînd se päses- 
te la realizarea concretă a expunerii este 
creată de dezacordul dintre mediul ambiant 
al sălii sau al clădirii destinate muzeului şi 
exponate. În cele mai multe cazuri, muzeele 
europene sînt clădiri vechi, realizate în 
concepţia secolului al XIX-lea, în care de- 


coratia mai juca încă un rol important, 
jar proporțiile sălilor erau gindite la scară 
mare, repetindu-se uniform. Aşa sînt, de 
exemplu, muzeele Londrei, Muzeul naţional 
al Scoției din Edinburgh, Muzeul Ermitaj, 
muzeele din Viena, Muzeul naţional şi 
cel de artă decorativă din Praga, Muzeul 
de artă si Muzeul national din Budapesta 
etc, În alte cazuri sînt folosite ca muzee 
vechi palate în stilul Renașterii sau al baro- 
cului, reședințe luxoase sau clădiri impună- 
toare, în care decorația interioară realizată 
în stucatură aurită sau pictură joacă un rol 
încă si mai important decît în clădirile mu- 
zeelor din secolul trecut. Unele sáli ale Mu- 
zeului Luvru au acest aspect, o parte din 
Muzeul Ermitaj de la Leningrad (fostul 
Palat de iarnă), Galeria națională Hradčani 
şi Palatul Walenstein din Praga, Muzeul din 
vechea reşedinţă princiară de la München 
etc. În ţara noastră, cîteva muzee, ca: Mu- 
zeul de artă brincovenească de la Mogo- 
şoaia, Muzeul de feronerie de la Herästi, 
Muzeul de istorie din Deva, Muzeul Brucken- 
thal din Sibiu, Muzeul de artă din Cluj-Na- 
poca, Muzeul Țării Crișurilor din Oradea 
sint organizate în palate din secolele XVII 
si XVIII, iar Muzeul de artă din Craiova, 
Muzeul de istorie a oraşului Bucureşti, Mu- 
zeul de istorie al R. S. România sìnt insta- 
late în foste case boiereşti şi construcții 
reprezentative ale secolului trecut. 
În aceste cazuri, la reamenajarea spa- 
tiului ca muzeu modern, se va ține seama 
de respectarea arhitecturii şi decoratiilor 
interioare, deoarece astfel de clädiri sint în 
acelaşi timp monumente istorice. Cele mai 
multe au pereţii şi plafoanele pictate sau 
decorate cu stucaturi aurite, alteori sînt 
lambrisate, atrăgînd atenţia vizitatorului. În 
funcţie de aspectul fiecărei săli în parte 
trebuie bine gindit mai întii profilul muzeu- 
lui. Cînd este vorba de un muzeu complex 
(istoric, etnografic, artă etc.), sălile cele 
mai simple şi mai joase se vor folosi pen- 
tru expunerea obiectelor etnografice sau 
arheologice (de exemplu Muzeul Ţării Cri- 
şurilor din Oradea). În sălile decorate mai 
bogat, se va încerca prin expunere să se 
sugereze vechiul interior. De aceea, astfel 
de săli sînt mai potrivite pentru prezenta- 
rea sculpturilor de epocă, a picturilor vechi, 
tapiseriilor, mobilierului şi obiectelor de 
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artă decorativă. Tendinţa actuală, în toate 
clădirile de această categorie devenite mu- 
zee, este de a adapta expunerea clădirii. În 
Italia, palatele din secolele XIV—XV sau 
unele săli care au valoarea muzeală şi ar- 
tistică în sine, pentru decorul lor (pictură 
murală, sculpturi, ceramică etc.), sînt mobi- 
late cu foarte puţine piese sau tablouri de- 
osebite, contemporane monumentului. La 
Luvru s-au făcut reconstituiri de interioare 
de epocă din secolul al XIV-lea pînă în se- 
colul trecut, în acea aripă a cărei arhitec- 
tură interioară este bogat decorată, dar nu 
poate fi modificată. 

Arhitectul şi muzeograful care organi- 
zează o expoziţie într-un astfel de spațiu 
vor înfrunta aceste dificultăţi, fiind obligaţi 
în primul rînd să respecte integritatea con- 
strucfiei. Prima este concurența care se 
poate crea între obiecte şi bogata ornamen- 
tație a arhitecturii palatului. Cea de-a doua 
este disproporfia sau dezacordul lucrărilor 
expuse în raport cu edificiul. În ambele ca- 
zuri trebuie gindită expunerea cu foarte 
multă grijă; de aceea în unele clădiri de 
acest gen sălile mai bogat ornamentate sînt 
lăsate libere spre a fi admirate de public 
pentru frumuseţea arhitecturii lor interioare. 

În cazul cînd încăperile sînt mai simple, 
dar proporţia lor este nepotrivită, fapt care 
se petrece mai ales în ţările care dispun de 
palate sau clădiri vechi, unele destinate 
chiar pentru muzeu în veacul trecut, se 
poate modifica in mod artificial arhitectura 
interioară prin procedee simple şi uşoare, 
care să nu producă sub nici o formă 
degradarea arhitecturii originare. În pri- 
mult rînd se micşorează înălțimea came- 
relor prin plafoane false, uşoare, folosind o 
pînză colorată, alburie sau întunecată, bine 
întinsă pe un cadru metalic, asemenea unui 
şasiu. Acest sistem simplu oferă şi avanta- 
jul de a da sălii o lumină indirectă foarte 
plăcută, instalind tuburile fluorescente sau 
reflectoare deasupra acestui plafon artifi- 
cial; într-o încăpere vastă se poate realiza 
o nouă distribuţie a spaţiului prin panouri 
mobile, zugrăvite la fel ca restul sălii, încit 
vizitatorul îşi dă seama cu greu de transfor- 
mările petrecute. De asemenea, se pot 
astupa ferestrele în interior, total sau partial, 
în cazul cînd este necesară doar lumina ar- 
tificială, cistigindu-se astfel si mult spaţiu 
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de expunere. Prin aceleasi mijloace se sta- 
bileşte circuitul dorit, blocind unele uși 
inutile prin panouri de culoarea pe- 
reţilor. Astfel, printr-un sistem simplu de 
panouri din panel, placaj, conglome- 
rat sau uneori chiar pinză întinsă pe şa- 
siuri metalice sau de lemn, se poale modi- 
fica esenţial arhitectura interioară a unei 
clădiri de muzeu vechi sau a unei construc- 
ţii a cărei destinaţie inițială a fost alta de- 
cît a unui muzeu. În acest caz trebuie pro- 
cedat cu multă grijă, astfel ca să nu rămînă 
uşi sau ferestre acoperite doar parţial. 
Transformările de acest gen se impun mai 
ales în cazul expunerilor permanente, fiind 
însă de multe ori recomandabile şi pentru 
expoziţiile temporare. În alte situaţii, cînd 
clădirea a avut o altă destinație, iar deco- 
ratia interioară nu prezintă interes artistic 
şi poate fi sacrificată, dacă nu este vorba 
de un monument istoric, transformările pot 
fi radicale, desfiintindu-se stucatura, lam- 
briurile, coborîndu-se plafoanele prin plat- 
forme de rabiț etc. Complexul de muzee 
(istorie, artă si etnografie) din lași este 
instalat în vechiul tribunal, o clădire impu- 
nătoare de stil neogotic a arhitectului Be- 
rindei, de la începutul acestui secol, ale 
cărei săli au fost total modernizate. 
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În mod firesc, muzeograful va fi favo- 
rizat cînd muzeul este instalat de la înce- 
put într-o clădire modernă, special clădită 
în acest scop. El va trebui să țină seamă 
încă de la proiectarea edificiului de carac- 
terul, natura și forma exponatelor. În pre- 
zentarea unei săli de muzeu, ca şi într-o 
expoziţie temporară, se recomandă fixarea 


unor puncte centrale care să rețină atenția. 


vizitatorului, de îndată ce a intrat în sală, 
sau crearea unui cap de perspectivă — o 
piesă de primă importanță în fundul sălii, 
mai ales dacă este vorba de o sală de mari 
dimensiuni, lungă şi îngustă. Urmărirea 
anumitor efecte care să impresioneze încă 
de la început pe vizitator se poate realiza 
cu rafinament, lipsit de ostentatie, 
Elementul esenţial care a fost împrumu- 


“tat din teatru și amplificat în muzeu, urmă- 


rindu-se efecte de mare rafinament și sub- 
tilitate artistică, este lumina. În instalaţia 


muzeelor și a expozițiilor din ultimii ani 


Fig. 25. 
Secţiune verticală a unui ansamblu de obiecte pre- 
zentate în cel mai modern sistem de expunere şi lu- 
minare. Muzeul national al artelor si tradiţiilor Popu- 
lare, Paris. (La lumière, p. 19, fig. 13 bis) 


Fig. 26. 

Muzeul national din Vile Giulia din Roma (adaptată 
pentru muzeu și lărgită de Franco  Minisii, între 
1955—1960, prin introducerea unui etaj între cele două 
nivele existente. 

Noul etaj formează o punte între suporţi si balu- 
stradă, unde sint așezate vitrine și mici reflectoare. 
: (The New Museum, p. 31) 
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Fig. 27. Sisteme de iluminat. 

(Les expositions temporaires et itinérantes, p. 26, fig. 6) 

1, 2, 3, 4 — iluminatul panourilor: 

5 — iluminatul interior al unei vitrine: 

6 — izvorul luminos nu trebuia să fie niciodată aşezat 
la o distanță mai mică decit sfertul înălţimii pe- 
retului, altfel punctele „supraluminate“ vor apare 
pe suprafatà, in timp ce partea de jos a panou- 
lui va rämine in penumbră. 
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apare tot mai clar faptul că în fond proble- 


ma prezentării obiectelor se identifică Cu. 


_stinfa de regizare şi dozare a luminii.) Nu 
_ exagerăm vorbind de o adevărată știință a 
lumnii, deoarece fizicienii împreună cu ar- 
hitecţii și conservatorii din muzee se stră- 
duiesc să rezolve armonios o problemă 


Fig. 28. 
Așezarea vitrinelor față de izvorul luminos, 
rea pereţilor de sticlă ai vitrinelor reflectă lu- 
Ing, de aceea se recomandă dispunerea lor pe un 
Plan inclinat, evitindu-se astfel cu lumina să-l or- 
bească pe vizitator. 
(The New Museum, p. 185, fig. G-J) 
G — așezarea vitrinei vis-A-vis de fereastră. 
H — oșezareo vitrinei în fața ferestrei, 
l — așezarea a două vitrine iluminate uno în fața 
celeilalte. 


J — vitrină primind lumina din plafon. 
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atradictorie — nevoia de lumină în pre- 

RIRES obiectelor s efectele ei dăună- 
asupra exponatelor. à 
Fr Sao OREI säli, de mulle ori doar 
citeva piese sînt de importanță exceplio- 
nală, accentul cäzind asupra lor, astfel încît 
vizitatorul să le poată reține în primul rînd. 
Valorificarea sau, dimpotrivă, estomparea 
şi neutralizarea lor, în masa “celorlalte 
obiecte, depinde exclusiv de dibäcia mu- 
zeografului și a arhitectului. Regizarea lu- 
minii, izolarea pieselor valoroase prin spa- 
ţii special amenajate si diferit colorate, față 
de ansamblu, distanfarea lor faţă de alte 
obiecte, utilizarea unui sistem de.expunere 
deosebit, în raport cu al celorlalte obiecte 
etc. sînt citeva dintre mijloacele care fo- 
losesc la evidenţierea pentru vizitator a 

unui anumit exponat. 

În muzeul contemporan, densitatea 
obiectelor joacă un rol hotărîtor. În contrast 
cu muzeele pe care le numim „istorice“, 
pentru că ilustrează sub raportul expunerii 
o anumită concepție a muzeografiei, aceea 
a veacului trecut (unele săli de la Luvru, 
săli din Muzeul Britanic din Londra, săli 
ale Palatului Uffizi de la Florența, o 
parte din Ermitaj, Muzeul Puşkin de la 
Moscova. etc.), expunerile recente prezintă 
puține obiecte în spaţii largi, împărțite va- 
riat prin panouri si vitrine. Pentru psiho- 
logia vizitatorului contemporan; muzeul sau 
expoziţia trebuie să cuprindă cîteva lucrări 
bine alese, ilustrind o idee clară. De aceea 
toate muzeele sau expoziţiile temporare de 
azi au această particularitate. Indiferent de 
natura lor, obiectele sînt relativ puţine, în- 
cadrate în spaţii vaste, care izolează lucră- 
rile esenţiale și în același timp le leagă. 
Prin expoziţii temporare tematice, gru- 
pind materiale din depozite în jurul unei 
anumite idei, se oferă vizitatorilor perma- 
nent ceva nou, faţă de expunerea de bază 
a muzeului. Așa cum am arătat, noua con- 
ceplie de prezentare a exponatelor, cît mai 
aerisite, trăind într-un” spaţiu larg, nu este 
proprie doar muzeelor europene, ci se 


aplică pe scară largă mai ales în muzeele 


japoneze. Ideea contemplării fiecărui expo- 


nat în parte apare în expunerea japoneză 
ca un obiectiv principal. 


12 


En 


Fig. 29. : ee 
i n 
iferi oduri de a așeza panourile sau vitn : 
De Ardi cit mai mult spaţiu și a rupo [none 
tonia expunerii liniare, pe, Unas peretii ap ee 
mobilierului de expunere (y nn NS LE 


acordată cu sursa | 
be cer eee des musées, p. 177, fig, 12) 


Mi= Muzeologie generală 


Fig. 30. 
Diferite tipuri de vitrine de perete. Sa 
Diferite sisteme da deschidere şi montare a vitrinelor. 
(The New Museum, p. 185) 


În afară de aceste principii de ordin ge- 
neral. care stau la baza expozițiilor perma- 
nente sau temporare, modul de prezentare 
va ţine seamă şi de alţi factori. Unul foarte 
important este cel al functiunii obiectului. 
“4odul în care e expus obiectul arheologic, 
etnogratic sau de artă decorativă trebuie să 
ofere clar vizitatorului funcţia lui iniţială, 
nu eticheia explicativă. În unele muzee 
sint expuse elemente de arhitectură — ca- 
pitele, cornise, chei de boltă, console elc. 
pe postamente scunde {de circa 10— 
20 cm inâltime), prezentare lipsită total de 
înțeles si de logică pentru vizitator. De ase- 
menea, unele obiecte de etnografie rămin 
cu totul stranii dacă nu sint așezate în po- 
zitia lor firească. În unele cazuri, o fotogra- 
fie sugestivă este absolut necesară pentru 
a ilustra si a face înteles rostul obiectului. 

O altă preocupare în expunerea obiec- 

telor este legată direc! de conservarea lor. 
Mijloacele de suspendare, prindere şi fixare 
a obiectului cu ajutorul suportior de metal, 
plexiglas sau din alte materiale rezistente 
trebuie să fie astfel realizate, încit piesa 
să fie în primul rind sigur aşezată, ca 
să nu cadă, apoi, să nu fie deteriorată, su- 
ferind o îndoire, prindere forțată etc. De 
aceea se va proiecta cu arhitectul un sis- 
tem de suporturi, cleme, console etc. pen- 
tru fiecare piesă fn parte, mai ales cind 
este vorba de sculpturi, obiecte de artă de- 
corativă cu forme mai curioase (vase de ce- 
ramică, metale prețioase etc.) şi de textile 
(veşminte, broderii, tesături de mătase, tapi- 
serii, scoerte, covoare etc). În expunerea 
anumitor textile, aşa cum sint broderiile cu 
fir, este necesar să fie studiat modul cum se 
repartizează sau se concentrează greutatea 
obiectului, — repartiţia punctelor de sus- 
tinere, — poziția față de lumina artificială 
din vitrină sau de lumina solară etc. 

De asemenea, trebuie să se acorde fnare 
atenţie modului de prezentare a obiectelor 
grele din piatră, lemn, metal (fragmente 
arhitectonice, sculpturi, lespezi funerare) 
Şi a statuelelor de piatră, fildeş sau porte- 
lan, astfe] încît să Jí se asigure perfectă 
securitate, În general, pentru astfel de ex- 
ponate se folosesc suporturi şi schelete me- 
talice, mobile sau fizate parţial în pereţii 
sălii. Imobilizarea obiectelor de acest gen 
prin cimentarea lor în sală, aşa cum se pro- 
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ceda în veacurile trecute, a fost cu totul 
abandonată. O atenţie deosebită trebuie să 
se acorde şi modului de suspendare a ta- 
blourilor grele de mari dimensiuni, cu ma- 
teriale foarte rezistente, de o bară metalică, 
care este solid fixată în pereţii sălii, cit și 
garantării securităţii lor. 

~“ Armohizarea obiectelor între ele, sub 
raportul formei, coloritului şi stilului, mai 
ales cind este vorba de reconstituirea inte- 
rioarelor si prezentarea mobilierului, pre- 
cum şi folosirea fondurilor colorate, care 
pot da unitate expunerii sau accentua im- 
portanta unor piese, sint preocupări esen- 
tiale, care se vor subordona tematicii. În 
expunerea actuală, culoarea sub: diferite 
forme joacă un rol foarte important, La ex- 
poziţiile de pictură se zugrăvesc pereţii în 
acord cu cromatica tablourilor; la! cele de 
grafică, de artă decorativă, expoziţii docu- 
mentare, istorice etc. se utilizează panouri 
acoperite cu materiale textile, naturale sau 
imitații din fibră de plastic sau hirtie, de di- 
ferite culori. În acest caz, muzeografului i 
se cer noțiuni de pictură, un simţ deosebit 
al proportiei si al culorilor. Va trebui să 
gindit că efectul unei anumite culori 
încercată pe o suprafață de cîţiva centime- 
tri pătraţi este cu totul altul decît pe o su- 
prafatä mare, iar culoarea folosită poate 
pune în valoare sau, dimpotrivă, estompa 
exponalul. De aceea probele cu mostre mici 
nu dau rezultate. Este recomandabil să se 
experimenteze culoarea maj.. intii pe un 
panou sau pe un perete. Tot alit de impor- 
tant in acordarea colorilului de fond cu 
acela al exponatelor este si calitatea ţesă- 
turii sau a hirtiei, deoarece culorile prea 
puternice sau ţesăturile prea groase pot 
veni în concurenţă, uneori în mod flagrant, 
cu exponatele prezentate. Albul 'curat sau 
alte culori puternice ale pereţilor și pavi- 
mentelor de marmură pot să estompeze ex- 
ponatele, Totodatä, petele prea puternice de 
culoare sau prea întunecate pot-să domine 
tonalitatea obiectului, care din âceastă pri- 
cină apare nefnsemnat în raport cu panoul. 
Alteori, culoarea panoului prea apropiată 
de pr cromatică a obiectului poate avea 
același efect negativ ca și în cazul prece- 
dent. Introducerea unul număr prea mare 
de culori într-o expunere este, de aseme- 
nea, o inițiativă periculoasă, putind $ä 9bo- 
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sească foarte tare pe vizitator. Cind biec- 
tele sint puternic colorate (textilele popu- 
lare, ceramica etc), fondurile vor fi mai 
pastelate, neutre sau de culoare foarte iri- 
chisă. Culorile vii sint recomandabile peri- 
tru a da strălucire obiectelor de culori iri- 
tunecate sau neutre (lemnul nataral, piatra, 
metalul comun etc); în genere, tonurile 
pastelate, calde sint utilizate în toate mu- 
zeele atit pentru mochete, cit şi pentru pe- 
refi, acordate cu gama cromatică a expo- 
natelor. 

Insistind asupra materialelor colorate fo- 
losite ca fundaluri pentru a expune mai 
ales unele opere de artă decorativă (fa- 
ianta, portelanul, lemnul sculptat și poli- 
cromat, emailul etc.) — se recomandă, in 
genere, utilizarea culorilor complementare. 
Este drept că, uneori, acest procedeu, dacă 
nu este bine dozat, poate să dăuneze pre- 
zentării. În unele cazuri, culorile prea pu- 
ternice diminuează calitățile obiectului re- 
zultate din rafinamentul tehnicii sau al 
coloritului. Contrastele puternice rezultate 
din folosirea fondurilor colorate foarte viu 
se folosesc mai ales la expoziţiile de arta 
decorativă modernă sau în prezentarea 
obiectelor neutre. În cazul operelor de artă 
de mare fineţe, așa cum sint operele de 
email bizantin sau cel oriental, obiectele 
sculptate în jad, cele de lemn lăcuit etc. 
este recomandabil a folosi numai culorile 
pastelate sau chiar unele tonuri mai neutre, 
nuanţe de cenușiu, alb-gălbui, nisipiu, gal- 
ben de aur etc., care învie piesele, dar nu le 
domină. Podoabele de aur sau alte obiecte 
din acelaşi metal se expun pe fonduri in- 
chise — negru, verde-inchis, violet etc., —, 
cu lumină artificială, pereţii încăperii fiind 
la fel zugrăviți. Utilizarea textilelor sau 
materialelor plastice pentru fundaluri atinge 
o subtilitate excepţională in muzeele japo- 
neze şi engleze, fără să fie ostentativă şi 
modernă cu orice preț. În unele instalaţii 
noi de muzee din Italia, R.F. Germania etc. 
exagerindu-se uneori ideea de regie, se ac- 
centueazä prea puternic unele elemente de 
culoare, perspectivă, instalaţie metalică etc. 
care pot avea efectul contrar decit cel do- 
rit, socindu-l neplăcut pe vizitator, Acest 
efect, dacă este urmărit de arhitect, trebuie 
să apară firesc, fără ostentatie, ca rezultat 
al valorii şi frumuseții obiectului, căruia i 
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s-a creat mediul ambiant. În ultimii ani, din 
cauza perfecționării tot mai mari a posibi- 
litâților de iluminat în muzee, in marile 
expoziţii de podoabe şi obiecte din metale 
prețioase sau alte materiale nobile (cristal 
de stincă, jad, obsidiană, email etc.) se folo- 
sesc fondurile întunecate, cafeniu ischis 
sau negru (expoziția internațională de po- 
doabe din secolele XIX—XX de la Londra, 
expoziția internațională de metale prețioase, 
expoziția cu prilejul comemorării lui Al- 
brecht Dürer organizată la Nürnberg, expo- 
ziția „comorile lui Laurenţia de Medici” de 
la Florența etc.). 

Toate tezaurele medievale, organizate 
recent pe lingă vechile palate, resedinte 
episcopale sau domuari folosesc fandalurile 
întunecate, pe care aurul, argintul şi pie- 
trele preticase dobindesc o strâlucize de- 
osebită. Dintre cele mai moderne şi mai 
framoase expuneri de acest tip merită să 
fie citate celebrul tezaur al catedralei din 
Monza, de lingă Milano, tezaurul domului 

renzo din Genova, tezaurul domului din 
Hildesheim, tezaurul din vechea reşedinţă 
a regilor Bavariei de la München, c 
teca din München şa. Recent, în aceeaşi 
formă de prezentare, a fost organizată sec- 
ţia tezaurului continind obiecte de aur din 
preistorie pină în secolul trecut in cadrul 
Muzeului de istorie ai R. S. România. 


qiipto- 


Materiale cu coracter documenter 


O altă latură dilicilă şi în acelaşi timp , 
absolut necesară unei expoziții este crea- 
rea ambianţei şi legarea obiectelor prin ma- 
terialul complementar de caracter docu- 
mentar: copii, facsimile, diapozitive. de- 
sene, texte explicative, hărţi, diorame etc. 
Ca regulă generală, mai ales cind este 
vorba de muzee de artă, se recomandă a fo- 
losi aceste materiale cit mai puțin şi cit 
mai discret. Şi in acest domeniu trebuie să 
facem deosebirea intre expoziția perma- 
nentă şi aceea temporară. Materialele au- 
xiliare sint utilizate azi din plin in toată 
lumea, mai ales in expoziţiile temporare, in 
două moduri diferite: a) gruparea izolată 
intr-o sală sau a boxă, constituind partea 
introductivă e expoziției; b) intercalarea 
los în expunere alături de obiectele origi- 
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nale, care le poate constitui un fel de fun- 
dal. Cépiile şi facsimilele sînt folosite mai 
ales în muzeele de istorie. În mod curent, 
aici se înlocuiesc documentele foarte pre- 
tioase cu fascimile, pentru a evita deterio- 
rarea lor prin expunere îndelungată. Obiec- 
tele de metale prețioase (aur, platină cu 
pietre şi perle), dacă nu au condiţii de se- 
curitate perfectă, se prezintă tot în copii. 
Fotografiile si diapozitivele colorate, mărite, 
realizate cu mare artă, pot da caracter dra- 
matic unei expoziţii, creînd atmosferă, de 
aceea se folosesc mult îndeosebi în expozi- 
tiile şi muzeele etnografice, de ştiinţele na- 
turii etc. Dioramele, reconstituind mediul 
natural, folosite în muzeele de ştiinţele na- 
turii, apar deseori şi în muzeele cu conți- 
nut istoric, pentru reconstituirea aspectelor 
de oraşe, cetăţi, construcţii interioare, meş- 
teşuguri, bătălii etc. Încă din secolul trecut, 
machetele şi reconstituirile — uneori la 
scară redusă, alteori chiar la scara 1/1 — 
ocupă un loc important în muzeele de isto- 
rie şi etnografie. 

Întocmai ca şi folosirea culorilor, inte- 
grarea materialului auxiliar, de caracter do- 
cumentar, într-o expoziţie este o problemă 
de măsură, bun gust şi ştiinţă. Echilibrarea 
materialului auxiliar de caracter documen- 
tar şi legarea lui organică cu exponatele 
originale sînt uneori greu de realizat. Există 
pericolul de a înăbuși sau a umbri expona- 
tele originale, în raport cu materialele au- 
xiliare, mai ales în muzeele istorice, din 
cauza dorinţei de a explica amănunţit unele 
evenimente sau fapte. Această abundență 
de elemente documentare oboseşte pe vi- 
zitator, care nu mai cuprinde ansamblul din 
cauza excesului de detalii. Uneori, acest 
sistem este rezultatul unei comodităţi a or- 
ganizatorilor, cărora le este mai ușor să 
copieze din albume și cărți o serie de fo- 
tografii foarte cunoscute şi să înjghebeze o 
tematică, decit să facă o cercetare temei- 
nică, descoperind piese originale, noi, cu 
care să ilustreze ideile pe care trebuie să 
le ilustreze. 

Materialele de caracter documentar se 
pot folosi şi în expoziţiile de artă. Sînt mu- 
zee ca: Muzeul de artă orientală Guimet de 
la Paris, Galeria națională a Scoției de la 
Edinburgh, Victoria şi Albert din Londra, 
Muzeul de arte decorative din Paris ș.a., 
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în care apar fotografii după opere similare 
cu cele expuse ale aceluiași artist sau din 
aceeaşi epocă, hărți prezentind centrele de 
producţie a anumitor categorii de obiecte, 
texte explicative de caracter istoric etc., 
dispuse cu multă discreție, cu caracter sub- 
sidiar în raport cu obiectele. Ca regulă ge- 
nerală, însă'este mai bine ca, într-un muzeu 
de artă, materialele documentare, cînd sînt 
absolut necesare, să aibă tot caracter artis- 
tic. Dacă vrem să ilustrăm, de exemplu, în- 
tr-un muzeu de artă decorativă vechile 
meşteşuguri, vom folosi mai curînd stampe 
de epocă în original sau reproduceri decit 
desene imaginare contemporane sau foto- 
grafii. Atunci cînd în expoziţiile temporare 
de artă este absolut necesară introducerea 
materialelor ajutătoare, pe cît este posibil 
se vor izola de exponatele originale. Fo- 
losirea diapozitivelor iluminate din spate, 
care sînt de mare efect şi completează ex- 
punerea, este aplicată frecvent în expozi- 
tile de artă si de istorie pentru a ilustra 
arhitectura, pictura murală ș.a. Diapoziti- 
vele de bună calitate și de mari proporții 
(pot ajunge pînă la 2—3 m) pot veni în 
concurență cu operele originale, mai ales 
cînd este vorba de pictură, broderii etc., de 
aceea este mai bine ca prezentarea lor să 
se facă mai izolat. Cînd expoziţia în ansam- 
blu are caracter documentar (fotografii, dia- 
pozitive), astfel de materiale pot fi folosite 
ca elemente centrale, de atracţie, dînd 
viață expunerii. În unele muzee, pentru a 
da imaginea de ansamblu a operei unui ar- 
tist celebru, se folosesc astfel de diapozi- 
tive, constituind o expoziţie de proporţii 
reduse, de-sine-stătătoare. În Muzeul primi- 
tivilor flamanzi din orașul Bruges (Belgia) 
este prezentată opera lui Van Eyck sub 
formă de diapozitive colorate, iluminate din 
spate, la mărimea naturală a operelor, în- 
tr-o încăpere cu pereţii întunecaţi. Rezul- 
tatele acestei expuneri din punct de vedere 
didactic și științific sînt dintre cele mai rod- 
nice, putind fi realizate cu mijloace simple 
și puţin costisitoare. 

Materialele documentare joacă un rol de 
mare însemnătate prin caracterul lor didac- 
tic, în toate expoziţiile permanente sau 
temporare, Astfel, dioramele reproducind 
diferite aspecte din viaţa și civilizaţia ro- 
mană (modul de construcție, locuinţa, ter- 


mele etc.) în Muzeul regional din Bonn 
perfect integrate Spiele i 
Abundenta de macrofotografii și diapozitive 
din expoziția documentară Diirer (Studio 
Dürer), organizată la Muzeul national ger- 
man din Nürnberg în 1971, constituia un 
mijloc excelent de înțelegere a operelor 
originale, lămurind în toate detaliile con- 
ceplia artistică, procedeele meșteșugărești, 
izvoarele de inspiraţie etc. ale operei ma- 
relui artist al Renașterii germane. 

Hărțile sînt frecvent folosite azi în toate 
expoziţiile. Ele pot avea, totodată, si un 
rol decorativ, ocupind un loc important, de 
obicei la intrarea în expoziţie sau în prima 
sală. Maniera şi tehnica hărților vor fi 
acordate cu restul expoziţiei ca proporţie, 
colorit și concepţie grafică. Graficianul 
care realizează harta va colabora perma- 
nent cu muzeograful, pentru a evita riscul 
de a pune pe perete o fantezie oarecare, 
distonînd neplăcut cu restul expunerii și 
caracterul obiectelor. 


Folosirea textelor și etichetelor în expoziţii 


În expoziţiile tematice, textele explica- 
tive sub diferite forme joacă un rol de 
seamă. În funcţie de importanţa, întinde- 
rea şi de conţinutul lor, textele pot fi de 
mai multe feluri, începînd de la cele mai 
simple, şi anume: 


1. Textul al cărui conţinut 
ideea fundamentală a expoziției. 


prezintă 


2. Textul referitor la o anumită etapă, 
stil, monument, eveniment sau personalitate 
istorică etc. 


3. Textul explicativ pentru o anumită 
grupă de obiecte similare, care în unele 
muzee înlocuieşte etichetele individuale. 

4. Eticheta, care lämureste un singur 
obiect. 

Repartiția si dispoziţia textelor în ex- 
punere, ca Si proporția, modul cum sint 
scrise, materialul şi culoarea pe care sint 
executate vor fi de la început discutate cu 
arhitectul si cu graficianul şi raportate per- 
manent la obiectele expuse şi la ansamblul 
expoziţiei, fiind tot atît de importante ca 
stabilirea culorilor pentru fundaluri sau 


acordul dintre dimensiunea obiectelor şi vi- 
trine. Prima condiţie a tuturor textelor aju- 
tătoare este discretia. Ele vor fi clare, ci- 
tete și ușor vizibile, fără să intre în concu- 
renfä cu obiectul sau să acopere în vreun 
fel obiectul. Eticheta se face pe materiale 
transparente — sticlă sau plexiglas — fiind 
scrisă cu o culoare contrastantă în raport 
cu fundalul pe care este pusă. Ea poate fi 
aşezată alături de obiect, pe un mic suport, 
tot din plexiglas, fără să fie lipită sau re- 
zemată de obiect; alteori se fixează direct 
pe fundalul vitrinei, pe panou sau pe perete. 
Cind într-o vitrină sint grupate multe obiec- 
te mărunte (podoabe, sigilii, monede etc.), se 
întocmeşte o singură etichetă colectivă, 
aşezată în afară sau în interiorul vitrinei, 
pentru ca prin numărul și dimensiunile lor 
etichetele să nu domine obiectele. 

Un sistem practic este acela de a pune 
un număr de ordine fiecărui obiect dintr-o 
vitrină sau o sală, avind o etichetă insofi- 
toare cu explicaţii dispuse in aceeași or- 
dine. În sălile de artă decorativă recent 
reorganizate într-o aripă a Palatului Luvru, 
la intrarea în fiecare încăpere sint astfel de 
etichete colective cu numere corespunzind 
obiectelor care compun diferite interioare 
de epocă. 

Importanţa şi întinderea acordată expli- 
catiilor scrise variază de la ţară la ţară şi 
de la muzeu la muzeu. Dintre toate mu- 
zeele europene cercetate, cele din Marea 
Britanie şi U.R.S.S., indiferent de profilul 
lor, dispun de ample şi temeinice texte şi 
etichete dezvoltate. În general, se spune 
că muzeele de artă trebuie să aibă mai pu- 
ţine explicaţii. Cu toate acestea, în Marea 
Britanie, Franţa şi R.F. Germania explica- 
tiile abundă şi în muzeele de artă, plecind 
de la detalii foarte precise, legate de teh- 
nică. Un sistem practic şi ingenios este 
aplicat în Muzeul de arte decorative de la 
Luvru, unde în fiecare sală se află un album 
cu explicaţii, ale cărui file sint învelite în 
plexiglas pentru a împiedica uzura prin 
manipulare. În acest album sînt reproduse 
fotografic piesele din săli sau altele simi- 
lare, cu explicaţii succinte şi precise de 
tip enciclopedic, însoțite uneori de desene 
de detaliu, care lämuresc particularitätile 

tehnice şi modalitățile de a încadra obiec- 
tul într-o anumită epocă, şcoală, stil etc. 
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Astiel, fiecare explicaţie a unei săli consti- 
tuie o temeinică lecţie, legată de recu- 
noasterea stilurilor de mobilier, tapiserie, 
broderie, ceramică etc. 

În muzeele londoneze, aşa cum sînt, de 
exemplu, Muzeul Britanic sau Victoria ŞI 
Albert, explicaţii ample există în fiecare 
sală, privitoare la tara de unde provin 
obiectele. Paralel cu aceste texte introduc- 
live se folosesc etichete de proporţii mal 
reduse, lămurînd în detaliu o anumită teh- 
nică, obiectele cu o utilitate sau conținut 
special ş.a. (unelte privitoare la agricultură, 
țesut, ceramică etc. din Egipt, obiecte de 
cult, portrete funerare de la Faium, tehnica 
bronzului sau a covoarelor persane, brode- 
ria engleză etc.). 4 

Texte de caracter general sau de detaliu 
asupra unor obiecte excepţionale se folo- 
sesc şi la noi, mai ales în muzeele de is- 
torie. Într-o măsură mai mică şi intercalate 
cu discreţie, astfel de texte s-au introdus în 
expunerea secţiei de artă veche românească 
de la Muzeul de artă al R. S. România, Mu- 
zeul de artă brincoveneascä de la Mogo- 
şoaia, precum şi în muzeele de etnografie 
și artă populară. 

Redactarea unui text explicativ va fi la- 
pidară, referindu-se la noţiuni fundamen- 
tale, tinind seama că se adresează atit ma- 
relui public, cit şi specialiștilor. Astfel de 


texte se aseamănă cu acelea destinate en- 


ciclopediilor sau dictionarelor. Din această 
pricină redactarea etichetelor şi textelor, 
în aparență o acțiune neînsemnată, este un 
lucru dificil, care cere în primul rînd per- 
fecte cunoștințe de ordin tehnic și istoric 
celui care le întocmește. 

O etichetă conţine în mod obligatoriu 
următoarele date: 


1) Denumirea obiectului, titlul sau tema 
(cînd este vorba de o pictură, gravură etc.). 

2) Autorul (cind este cunoscut) sau ini- 
tialele sale cind se cunosc doar acestea. 
Dacă autorul ru este identificat, dar se cu- 
noaşte atelierul sau şcoala, se va nota 
acest lucru. 

3) Data nasterji și morţii artistului sau 
epoca aproximativă ín care a trăit. 


4) Localitatea de unde este originar sau 
unde a trăit artistul. 


5) Tehnica lucrării, 
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6) Proveniența lucrării (cînd a apartinul 
unei colectii celebre sau provine de la un 
personaj renumit, sau din tezaurul unui mo- 
nument istoric (mănăstire, catedrală, palal 
etc.). Donatorul, în caz că obiectul provine 
dintr-o donaţie făcută muzeului, 


7) În mod special, pentru obiectele de 
artă veche, reprezentind uneori daruri ale 
unor personalități cunoscute sub raport is- 
toric, trebuie să se indice si acest detaliu. 


8) Alte date, cînd obiectul are o sem- 
nificatie specială de ordin istoric. 


Textele mai dezvoltate care se referă 
la o anumită epocă vor urmări să sinteti- 
zeze trăsăturile esenţiale ale acelei pe- 
rioade sub raport economic, social, politic, 
dacă sînt folosite într-un muzeu de istorie. 
În muzeele de artă, astfel de texte pot ca- 
racteriza mai ales particularitätile artistice 
ale unei epoci sau stil, explicind alteori o 
școală, atelier sau opera unui artist. Tex- 
tele referitoare la figura unui luptător po- 
litic, om de cultură, artist etc. vor indica 
data cînd a trăit personajul si ceea ce a 
adus nou pentru progresul social, civiliza- 
tie, cultură sau artă. Textele explicînd 
funcția unui obiect, prelucrarea materiei 
prime, procedeul meșteșugăresc sînt folo- 
site cel mai mult îh muzeele de etnografie, 
istoria tehnicii, istoria economiei etc. În 
genere este bine ca explicaţiile să fie în- 
soțite și de alte materiale ajutătoare 
— stampe, gravuri, desene, fotografii etc. — 
care-i facilitează vizitatorului înțelegerea. 
În muzeele de artă decorativă sînt necesare 
explicaţii de ordin tehnic, însoţite pe cît 
este posibil de materiale ilustrative. Se 
recomandă ca astfel de texte şi materiale 
să. fie dispuse discret, în locuri de impor- 
tanţă secundară față de expunerea obiec- 
telor, precedind o suită de exponate, din 
aceeași categorie. - - ; | 


În mod curent, în muzeele europene se 
folosesc etichete și texte fotografiate, tipă- 
rite sau dactilografiate, La noi sînt scrise 
pe plăci de plexiglas sau sticlă, ceea ce 
este mai costisitor, dar mai plăcut și mai 
ușor vizibil. În țările ale căror limbi sînt 
mai puțin cunoscute se recomandă întrodu- 
cerea explicajiilor într-o limbă de largă 
circulație, Pe măsură ce se extind schim- 


burile internaţionale, iar turismul ia pro- 
porții de masă, introducerea textelor expli- 
calive de ordin general sau pe grupe de 
obiecte, într-una sau două limbi de largă 
răspindire, se impune în muzee întocmai 
ca într-un aeroport, gară etc, Unele muzee 
din Turcia, Cehoslovacia, Ungaria etc, 
aplică acest sistem care a fost introdus şi 
la noi. ; f 

La intrarea oricărui muzeu se prezintă 
planul amănunțit al expunerii, cu indicarea 
circuitului, marcînd în culori împărțirea 
colecţiilor în diferite departamente și gale- 
rii, cînd în aceeași clădire există un muzeu 
de arheologie sau de istorie, o galerie de 
artă, un muzeu etnografic sau de ştiinţe 
naturale, cabinet numismatic etc, În acest 
plan foarte util vizitatorilor este bine să se 
marcheze chiar locul unde se găsesc obiec- 
tele sau operele de artä.cele mai impor- 
tante, de renume universal și national, din 
expunere. 

Într-un muzeu sînt necesare şi o serie de 
texte cu scopul de a indica vizitatoru- 
lui circuitul, existența sălii de proiecţii şi 
de conferinţe, a unei săli de expoziţii tem- 
porare etc. Alte săgeți indicatoare vor în- 
druma pe vizitatori, chiar de la intrare, 
spre casa de bilete, garderobă, restaurant, 
standul de cărți ș.a. 


Afișul EE 
ET re m i . 
Pentru. a face. ‘cunoscută o expoziţie 
temporară: este obligatoriu afisul. 
Imaginea, culoarea si textul care com- 
pun afișul: urmăresc. să atragă atenţia vizi- 
tatorului, încă din stradă, de la mare dis- 
tantä. De aceea se folosesc unul sau mai 
multe panouri de dimensiuni mari, placate 
cu afişele expoziţiei, purtînd şi textul scris 
cu litere colorate, contrastind puternic 
față de fond. În acest text se indică titlul, 
durata si progrâmul de vizitare a expo- 
zitiei. Fa: i 


Echipamentul de expunere. Lumina 


^ Sub raport, tehnic si muzeal, una dintre 
problemele cele mai dificile şi în acelaşi 
timp cele mai importante ale expozițiilor 


contemporane este lumina. Despre rolul 
luminii am amintit în legătură cu conser- 
varea, Electrificarea, ale cărei instalații 
tehnice. sint azi tot mai variate, oferă 
în general orașelor — pe străzi — în ma- 
rile instituții, magazine, parcuri etc. cu 
totul “alte posibilități față de acum citeva 
decenii. Știința luminii este azi preocupa- 
rea generală a organizării marilor artere 
comerciale, a prezentării edificiilor publice 
și monumentelor istorice, statuilor, parcuri- 
lor în toate marile centre ale Europei. În 
mod firesc lumina este problema de bază a 
muzeografiei contemporane. Independent 
de arhitectura muzeului, lumina este aceea 
care dă atmosfera generală expunerii, aşa 
cum pentru o orchestră - simfonică este tot 
atit de importantă acustica sălii!. Problema 
iluminării obiectelor muzeale, mai ales a 
acelora de caracter artistic, este evident 
tot mai acută în toată lumea, în ultimii zece 
ani, existind tendința de a ilumina spaţiile 
muzeale exclusiv pe cale artificială. 
Muzeele au fost iluminate pină relativ 
curînd şi unele continuă să mai fie acum 
iluminate natural. Lumina artificială elec- 
trică a fost introdusă relativ recent în mu- 
zee, deoarece este cu mult mai puţin no- 
civă decît aceea zenitală, oferind şi avan- 
tajul de a putea prelungi vizitarea muzee- 
lor şi în cursul serii. În Canada şi Statele 
Unite sint muzee cu program de noapte, în 
R.F.G., unele muzee, cum este Vechea Pi- 
nacotecă din München, au program special 
de noapte pină la 22, în cîteva zile pe 
săptămînă, cînd sînt mai mulţi vizitatori 
decit în cursul zilei. La Luvru, de aseme- 
nea, sînt citeva săli care se vizitează noap- 
tea — între orele 20 si 23— sălile destinate 
reconstituirii -diferitelor interioare de epocă. 
Muzeele îşi deschid porţile din ce în ce mai 
mult vizitatorilor noaptea, cînd aceştia, pen- 
tru a se recrea, vin la muzeu ca la uncon- 
cert, teatru sau cinematograf. Așa cum am 
arătat în capitolele precedente, lumina artifi- 
cială mai prezintă un mare avantaj față de 
cea (naturală: ea se poate doza şi dirija. 
Ştiinţa dozării şi dirijării luminii asupra ope- 
relor de artă intr-un muzeu este esențială, 


t Michael Brawne, The New Museum, 
p. 170—177. ; 


175 


176 


T A, 
or III 


Fig. 31. 

Muzeul „Palazzo Bianco", Genova. Reamena- 

jat în 1950-1951. Arhitect: Franco Albini. 

(The New Museum, p. 33): 

Sistem de expunere sala Il: 

1 — cric hidraulic pentru expunerea sculp- 
turii; 

2 — salter de control; 

3 — motor şi pompă; 

4 — îmbrăcămintea nouă din lemn. a pere- 
telui; 

5 — jaluzele reglabile pentru a împiedica 
pătrunderea directă a luminii zenitale; 

6 — vitrină de sticlă în care este expusă o 
broderie bizantină. 

A — schema cricului hidraulic și 

B — suportul rotativ cu lagăr cu role. 
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Sistemul de iluminat al sălii principale din Muzeul 


Fig. 32. 


Chagall, Nisa. (La lumiè 
J . ere, p: i j 
ane verticală: RE SBIS 
— tavan suspendat; lămpi di 
at; pi distantate: 
B — partea centrală cu lămpi eee 


C — lanternouri; 

D — picturi; 

E — tuburi fluorescente; 
F — iluminat general. 


Modul de iluminare a gravurilor la Rijksmuseum, - 


Fig. 33. 


Amsterdam (Olanda). 


(La lumiere, p. 27, fig. 21) 


Tuburile fluorescente sînt așezate în unghiul 


superior, în fața 


vitrinei, dînd o lumină de 60— 


120 lucși. Geamul vitrinei este inclinat in afarà 
cu 10°, iar gravurile sînt uşor culcate, pe spa- 


a 
b 
1 

2 
3 
4 


tele vitrinei cu o înclinare de 7°: 
— secţie transversală a săli; 
— secţie transversală prin vitrină; 
— tub fluorescent; 
— placă de sticlă; 


— peretele de sticlă al vitrinei; : 
— peretele vitrinei pe care este fixată gravura. 
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128cm 


Dspozitiy 


de cliétanre „„Lâmpi reflectoare echipare 


„ cu geam filtrant 


Dispozitiv de control … 
termostatic 51 sonerie 
de alarmă 


Schema instalaţiei d ai or 

< a instalaţiei de iluminat a sculpturil ici 

dimensiunii prezentate în vitrină. Galeria ler 

Washington (S.U.A) j «er 
(Lo lumière, p. 27, fig. 26) 


Fig. 35. 
Schema instalatiei de ilu- 
minare a picturilor. Gale- 
ra Bridgestone, Tokio 
(Japonia). 
(La lumière, p. 27, fig. 25) 
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Fig. 36. 

Izvorul de lumină trebuie 
| să fie aşezat deasupra 

sau  dedesuptul zonelor 
| reflectate. Suprafaţa ta- 
bloului reflectă asemenea 
unei oglinzi şi face ca 
fiecare obiect oflat în 
zona de reflectare să 
apară ca o imagine re- 
flectată. (The New Mu- 
| seum, p. 175) 


= 122'/3,70m 
+ 56'7168m — 


Vitraliu 
Panou translucid 


ki 


Mic proiector 


Fia. 39. 
Dispozitiv de iluminare a unui vitraliu prin- 
tr-un panou translucid și un mic proiector. 
(La lumière, fig. 10, p. 17) 


Fig. 43, 
i i Vitrină pentru argintărie sau plastică de proporţii reduse: 
1 — profil de. aluminium eloxat; 2 — sistem de iluminare; 
3 — sticlă; 4 — sticlă mată; 5 — placă de lemn perforots. 
(The New Museum, p. 198) 
Reflector alb mat 
1 
TX / Volet  Vitraliu 
S L die Fig. 40. 
> Iluminatul vitraliilor: t 
N Re Ps (La lumiere, p. 17, fig. 9 bis) Panou translucid Panou translucid 
i 7 Tii 3 M Fig. 44. Fig. 45. 
A U 3 Iluminat general, difuz și moderat. Dis- Dispozitia tuburilor fluorescente si a unui 
\ A1\7 N tanta dintre tuburile fluorescente, așezate reflector alb mot, pentru iluminarea unui 
TIRA S în spatele unui panou luminos sau trans- panou, evitindu-se astfel iniunecareo zO- 
Tub fluorescent Suprafată rugoasă lucid. (La lumière, p. 15, fig. 6 a) nei centrale. (Le luminère, p: 15, fig. 6 b) 
Í Plansă | | 
! . dde plastic 
5 LME 
Fig. 37. 
Unghiul de incidență al luminii pen- 
tru sculptură. Reflexie totală 


(The New Museum, p. 175) 
= Fin. 41. 


Iluminarea unei polite transparente cu un tub fluorescent. 
Suprafaţa de sus a politei este rugoasă, iar cea de jos lus- 


truită. 


Fig. 38. 
Unghiul de incidență a 
luminii pentru iluminatul 
tablourilor şi obiectelor 
tridimensionale se rapor- 
tează la ïinältimeo ta- 
bloului. 

(The New Museum, p. 175) 


Suprafata rugoasă 


Fata inferioară si laterală 
sint colorate 


(La lumière, p. 18, fig. 12) 


Izvorul de lumină iluminează paharul 


Fig. 42. 


Modul de iluminare a 
unui vas așezat pe o po- 
liță. Izvorul de lumină 
cade pe obiect, partea 
de sus a politei este 
rugoasă, iar cea de jos 
colorată, 


Fig. 46. . 
Vitrinä cu o ramă care 
se poate ridica şi susține 
mecanic. 
(The New Museum, p. 185) 
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Fig. 47. 
luminat gensral prin tu- 
buri fluorescente si lu- 
mină dirijată prin mici 
proiectoare incandescente. 
Întreaga instalație mas- 
cată printr-un plafon fals 
de sticlă difuzantà (La 
lumière, p. 15 fig. 7) 


A z TURN er 
r L. sias n a Ci = w m lmn mens 
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pentru impresia asupra vizitatorilor şi con- 
servarea obiectelor. 

Dacă sintetizäm ceea ce muzeografia 
contemporană a realizat în cele mai recente 
muzee din ultimii zece ani, putem spune că 
mobilierul joacă un rol secundar, tinzind 
pe cît este posibil să devină tot mai neutru, 
mai simplu, mai invizibil. Prezenţa mobilie- 
rului este de fapt impusă de ideea protejării 
obiectului față de public şi izolării față de 
factorii externi (praf, aer etc.), oferind po- 
sibilitatea unei instalaţii speciale de lu- 
mină. El nu trebuie să fie un scop, ci doar 
un mijloc de conservare şi de iluminare. 
Din această pricină se folosesc tot mai 
mult vitrinele îngropate sau tăiate în pe- 
reţi, prevăzute initial în construcţie, care 
prezintă adîncimea dorită, în funcţie de ex- 
ponate şi iluminarea artificială a obiectelor. 

Lumina naturală aplicată în secolul tre- 
cut prin crearea muzeelor cu ferestrele 
foarte largi sau prin plafoane de sticlă este 
azi în multe cazuri abandonată, fiind utili- 
zată mai ales în clădirile mai vechi de mu- 
zee, în expoziţiile de pictură din secolele 
XIX—XX. 

Asa cum am arătat, o serie de muzee 
noi sînt nişte blocuri compacte de zidărie 
iluminate exclusiv artificial. 


Există mai multe sisteme de iluminare: 


a) iluminare generală, aşezată în pla- 
fon, folosită în sălile de expoziţii tempo- 
rare, mai ales de artă modernă; 


b) iluminarea limitată la fiecare vitrină, 
prin tuburi fluorescente dispuse în partea 
de sus sau de jos, alteori chiar pe verti- 
cală, în părţile laterale, întotdeauna ca- 
muflată cu scafe sau acoperitoare de mate- 
rial plastic; 


c) iluminarea individuală a obiectului 
sau a unei vitrine cu un reflector mic = 
spot; fasciculul de lumină este dirijat de 
sus asupra unei vitrine sau a unui singur 
exponat (sculptură, pictură etc.); 


d) iluminarea individuală a unei piese 
prin reflectoare — spoturi dispuse într-un 
ungher al sălii, în partea de sus, sau pe 
paviment, fasciculul fiind concentrat pe 
obiect, astfel încît să nu supere pe vizi- 
` tator; 


e) banda de lumină continuă, folosită 
pentru pictură, tapiserii etc., formată de 


"tuburi fluorescente care sînt ascunse de o 


scafă metalică prinsă cu brațe de plafon, 
perete sau panou. Tot pentru pictură . se 
foloseşte sistemul scafei continue -care di- 
rijează lumina în jos; de asemenea se utili- 
zează plafoanele duble, care au, de .fapt, 
valoarea scafei si dau o plăcută iluminare 
generală; - 7 


f) iluminarea. plafoanelor - si picturilor 


murale de pe bolți, cupole, prin lampadare 


pe picior, care răspîndesc lumină în sus, 


sau prin reflectoare dispuse în diferite 
puncte ale edificiului. 
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Capitolul VI 


ROLUL EDUCATIV AL MUZEULUI 
ÎN SOCIETATEA CONTEMPORANĂ 


Aşa cum am arătat încă de la începutul 
acestei lucrări, în afară de cercetare și 
conservare, scopul esenţial al muzeului în 
societatea contemporană este educarea şi 
cultivarea maselor. 

Această activitate a muzeului este com- 
plexă, contribuind atît la instruirea publi- 
cului larg, cît si la dezvoltarea imaginaţiei 
și sensibilităţii lui. Muzeul oferă prin expo- 
zitiile sale permanente sau temporare un 
număr bogat de cunoştinţe, grupate într-un 
sistem organizat. Privit sub acest aspect, el 
îndeplinește și rolul unui centru de docu- 
mentare, dînd vizitatorilor o serie de infor- 
matii curente într-o formă atractivă și vie, 
ușor accesibilă. Prin modul de organizare a 
unei expoziţii, muzeul poate contribui la sti- 
mularea gîndirii, spiritului de observaţie, 
deductiei logice etc. În al treilea rînd, în- 
deosebi muzeele de artă, au un rol impor- 
tant în dezvoltarea_imaginaţiei si sensibili- 
tätii. Ele pot exercita asupra indvidului o 
influență mai puternică decît școala, care 
în genere stimulează facultăţile intelectului, 
imbogätind cunoştinţele, mai mult decit sen- 

_sibilitatea şi imaginaţia. Numai simplul con- 
tact direct cu mărturia istorică sau opera 
de artă trezește în vizitator sentimentul de 
respect și admiraţie față de adevăr şi perfec- 
tiune. În aceeași măsură, muzeele cu profil 
istoric joacă un rol de primă importanţă în 
educaţia patriotică și cetäteneascä a vizita- 

“orilor, relevindu-se trecutul şi prezentu 


V tării, personalitatea şi activitatea celor care 


și-au dăruit întreaga lor muncă ideii de 
progres social, contribuind la imbogälirea 
științei, tehnicii si culturii. 

Locul pe care-l ocupă muzeul ca element 
de bază în educaţia multilaterală a omului 
contemporan â sporit îndeosebi în ultimul 


sfert de veac. Există o tendință generală, 
mai accentuată în țările socialiste, ca mu- 
zeul zilelor noastre să colaboreze tot mai 
strins cu şcoala, a cărei misiune o comple- 
tează, în formarea multilaterală a tineretu- 
lui. 
Principiul care se aplică tot mai mult în 
ţările socialiste şi în ţara noastră, de edu- 
care a oamenilor prin diferite mijloace, le- 
gate direct de preocuparea lor, dar si dincolo 
de ea, pentru lérgirea orizontului spiritual, 
are directe repercusiuni in activitafea mu- 
zeelor. Extinderea învățămintului de cultu- 
ră generală, crearea diferitelor forme de 
învățămînt intensiv, de perfecţionare şi în- 
suşire a metodelor actuale de muncă şi or- 
ganizare în toate ramurile, activitatea rod- 
nică a universităţi lare, organizarea 
de cicluri variate de cursuri pe lingă Casele 
_de cultură, contribuţia asociaţiilor profe- 
sionale cu caracter științific la difuzarea 
culturii sub diferite forme, existența scoli- 
lor si centrelor de artisti amatori, sint nu- 
mai cîteva dintre principalele modalităţi 
pe care statul nostru le foloseşte în scopul 
lărgirii orizontului profesional şi cultural 
al maselor. În această uriaşă acţiune a tu- 
turor instituţiilor care contribuie la proce- 
sul complex de formare, educare si culte- 
ralizare, muzeul Ocupă un loc de frunte. 
Societatea contemporană, rolul mu- 
zeului sporeşte de la an la an, masele largi 
adresîndu-se tot mai mult acestei instituţii 
de cultură, care nu mai este ca în trecut 
rezervată unor elite de specialişti sau pa- 
sionati. Afluxul publicului de toate catego- 
riile sociale şi niveluri culturale în muzee 
este o realitate a zilelor noastre în toată 
lumea. Muzeul este azi si un loc de delectare, 
de linişte, de mèditatie în faţa diferitelor 
manifestări ale creaţiei spiritului omenesc. 
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Muzeul ajută pe vizitator să înțeleagă unele 
situaţii reale din trecut sau de azi, să pă- 
trundă însemnătatea unor fapte, pe lingă 


recrea. Ritmul vieţii contemporane şi 200- 
motul marilor orașe acționează negativ asu- 
pra psihicului oamenilor şi de aceea găsirea 
mijloacelor de a le combate este azi in 


care ar trece cu totul indiferent, dacă s-ar 
limita să le afle doar dintr-o carte. Muzeul \ /preocuparea psihologilor si a sociologilor, 
i T Prin aceste ateliere, muzeul stimulează nu 
ee e grata “ri = seri t aumai unele talente latente, dar mai ales 
direct cu obiectele, descoperind o serie de Indemnul citre o preocupare Fa apl. 
z mad a” e Ne acelaşi timp creind terenul si climatul spi- 
Inieles din PES ad cind = vorba aè expo-  ritua] necesar pentru a intelege mai adinc 
Zi tiinţifice şi tehnice. 1 In viitor, odată fie fenomenele naturii, fie creația omencas- 
cu dezvoltarea tehnicii moder moderne, rolul edu- că de-a lungul istoriei, fie descoperirile vre- 
cativ a) muzeelor va creşte tot mai mult, ca mii noastre. Omul contemporan este perma- 
factor de instruire si de delectare, pe mă- nent doritor de „nou“, indiferent că „nouta- 
sură ce şi timpul liber al omului va fi mai tea” priveşte O ultimă rachetă care străbate 
mult îndreptat spre activităţile spirituale. De spaţiul cosmic sau se referă la descoperirea 
aceea, în ţările socialiste şi în lumea în- unor forme necunoscute de viaţă şi gindire 
_treagă există o preocupare din ce în ce mai omenească, Difuzarea „moului“ în toate do- 
vie pentru munca educativă dusă în muzee.  meniile, tot atit de direct ca presa, radioul 
Programele educative ale activității mu- sau televiziunea, o face tot muzeul. Muzeele 
zeale sint legate în multe țări, ca si la noi, de istorie pot folosi ca laboratoare așezările 
__cu acelea şcolare. In cadrul muzeelor, copiii arheologice, monumentele istorice, centrele 
şi tineretul sînt inițiați să cunoască și să rurale tradiționale ş.a., unde elevii lucrează 
preţuiască în profunzime creaţia omeneas- practic, învăţind totodată anumite aspecte 
că, pe plan naţional şi universal. Din aceas- din istoria culturii, a artei, tehnicii etc. În 
tă pricină, în multe muzee din lume, copiii afară de rostul educativ sub raportul infor- 
fac nu numai lecţii. dar lucrează în ateliere şi maţiei nemijlocite, astiel de lecţii sînt ex- 
laboratoare special organizate pentru ei. ceplional de importante pentru dezvoltarea 
Formarea intelectuală şi etică a copiilor Sa ac = de IP pori si de păstrare a vestigii- 
prin muzeu nu se limitează azi doar la vi- ee at tai grupurilor de ti- 
P tarea expozițiilor, însoţiţi de profesorii lor re in mod voluntar să participe prin 
sau de specialiştii muzeului. Este vorba de munca lor la o cercetare arheologică sau 
o nouă tendinţă. aplicată de puţină vreme, J RER de istringere si semnalare a 
numai în unele țari (Suedia, RF-G.. Statele Stiti poecie pen i plece DCE 
MS. bage ri ( eg stituie, de asemenea, un mijloc foarte pre- 
Jnite), de a-l pune pe copil ín contact tios de educare a elevilor. În unele ţări 
direct cu un anumit fenomen ştiinţific sau (Polonia, Franța ş.a.) există chiar cluburi 
„de. creaţie spirituală, antrenindu-l chiar în sau asociaţii de tineret a căror menire este 
aplicarea lui practică. Unele muzee sint uti- de a ajuta activitatea muzeelor şi de a 
late în mod special cu ateliere si laboratos- proteja monumentele istorice sau vestigiile 
_re, în care copiii pot lucra singuri arheologice. Ín tara noastră, Muzeul de is- 
indrumarea unui specialist, care le explică lorie al Republicii Socialiste România si 
_chiar mecanismul unei masini, un fenomen Muzeul de istorie a orașului Bucureşti au 


MES imic sau biologic ria n - inițiat asemenea acţiuni cu tineretul şcolar. 
chimic natura, sau pr În sistemu] actual, muzeele se preocupă 


ceni ee Ta a mal opone, es e pagi de activitatea educativă în mod special, 
x Acea E pe creindu-se în acest scop un grup speciali- 
PERIE Far 2 = adresează Si zat de indrumätori, a căror misiune se asea- 
reia e Fata = parti Las oa-  mäné cu aceea a profesorilor, De fapt, orice 
j au o enumită înclinare muzeograf este în același timp şi un profe- 

pentru tehnică, istorie, artă ș.a., folosindu-și sor specializat într-un anumit EL Me 
în acest scop timpul lor liber, pentru a se nirea acelora care inițiază pe vizitatorii 
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foarte diverşi, sub raportul nivelului cultu- 
tal, al virstei, al originii sociale şi proveni- 
entei lor dintr-o țară sau alta, este mai difi- 
cilă într-un muzeu decit în școală. Pentru 
a face faţă acestui public atit de divers, cel 
care dă îndrumări într-un muzeu trebuie să 
cunoască temeinic colecțiile și ideile de 
bază ale expoziţiei. În acelasi timp să fie 
un bun pedagog, care știe să se adapteze 
atit copiilor preșcolari cit și tineretului, 
muncitorilor, tineretului universitar etc. De 
aceea, îndrumătorii de muzeu, întocmai ca 
şi profesorii, sint la curent cu toate noile 
descoperiri, legate de profilul muzeului, 
cunoscindu-le îndeaproape. În același timp, 
dată fiind misiunea lor, se recomandă să 
fie la curent cu noile tendințe în pedagogie. 
Îndrumarea în muzeu nu este nici lecţie, nici 
conferință, avind un caracter particular, 
tocmai prin prezența permanentă a obiecte- 
lor. În realitate, îndrumătorul va găsi acea 
formă directă, care să trezească interesul 
și să deschidă vizitatorului un nou orizont, 
total necunoscut, stimulindu-i dorința de a 
reveni la muzeu și de a se informa despre 
acel fenomen sau obiect. 

În ţările socialiste se acordă un rol deo- 
sebit functiunii educative a muzeului şi de 
aceea există servicii speciale de îndrumare. 
În unele cazuri, acest sistem de organizare 
poate prezenta dezavantajul de a transfor- 
ma pe îndrumători în ghizi, care cad într-o 
anumită rutină, repetind permanent ace- 
leasi explicaţii. 

Pe de altă parte, organizarea unui ser- 
viciu special de îndrumare are insă avan- 
tajul de a asigura permanent relațiile cu 
publicul, programind in acelaşi timp lecti si 


~ conferinte de popularizare în cadrul mu- 


zeului sau în afara lui- 

Problema educaţiei este rezolvată în 
unele muzee prin colaborarea cu instituțiile 
de invätämint, dind rezultate pozitive, ma: 
importante sau mai slabe. de la țară la țară 
sau chiar de la oraş la oraş. Profesorii de 
istorie, literatură, desen, ştiinţe naturale etc. 
sint instruiți, primind explicaţii în muzee, 
astfel ca ei la rindul lor să indrume pe elevi. 
Acest sistem își atinge 5 parțial, 
deoarece în multe cazuri se reduce doar la o 
lecţie de informare, (ără a reuşi să trezeas- 
că interesul și pasiunea copiilor pentru 


către tineret. În țările 


muze. Desigur că ideea de a organiza lecţii 
sau cicluri de conferinţe pentru profesori 
este în sine foarte ntilă, dar nu in scopul 
de a-i transforma apoi in îndrumători. 
În toată lumea contemporană, activitatea 
educativă a muzeelor se îndreaptă mai ales 
ret. socialiste și în unele 
țări din Occidentul Europei (RFG) ori in 
Suedia, san Statele Unite, muzeele au ince- 
paf să ocupe un rol esențial în educația 
scolarilor, fiind incluse în programul de in- 
vățămint. Numeroase reuniuni internatio- 
nale an avut ca obiectiv principal de dis- 
cutat această latură a activității muzeelor. 

În muzeele de azi, educarea publicului 
nu se face numai prin explicaţii date ex- 
clusiv în sălile de expunere, activitatea 
aceasta depăşind incinta muzeului. Se or- 
ganizează cicluri de conferințe inspirate de 
colecțiile lor, cu teme legate cu caracter 
mai familiar, prezentări de filme documen- 
tars sau de diapozitive sa. Formele aces- 
tea de educare sint aplicate de lungă 
vreme. în mod curent, de muzeele din tara 
noastră. La noi, ca şi în alte părți, astfel de 
activități sint asociate cu alte domenii de 
cultură (muzică, poezie $a). 

Publicul poate să fie atras de muzeu şi 
prin inițierea lui în munca depusă în aceas- 
tá instituție. De aceea se organizează Vi- 
zite in depozite şi ateliere de restaurare. Se 
pot organiza mici expoziții cu opere restau- 
rate, Merári achiziționate sau recent des- 
coperite ş.a. 

Acțiunea educativă a unui muzeu de- 
päseste uneori chiar profilul lui, in sensul 
strict al cuvintalui. De aceea toate muzeele 
mari, în mod obligatoriu, sint înzestrate cu 
săli de conferințe, folosite şi pentru pre- 
zentarea filmelor, săli de audiții muzicale, 
săli de expoziții experimentale sau cu teme 
şi obiecte care se adresează unui anumit 


de copii sau destinate copiilor. Unele 
muzee au săli înzestrate cu diferite utilaje, 


sub raport tehnic un obiect. În astfel de 
săli, copiii au tot ce le trebuie pentru ca să 


poată lucra singuri, 
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Un alt mijloc aplicat în unele țări este 
împrumutarea unor obiecte de muzeu du- 
plete sau cópii în școli, fabrici etc. La noi 
încă de multă vreme s-au iniţiat expoziţii 
de artă în fabrici, ca şi expunerea unor lu- 
crări chiar în halele de lucru (Fabrica de 
rulmenţi Bîrlad). În şcoli, ca şi în fabrici se 
atrage atenţia asupra interesului pentru mu- 
zee, prin panouri cu fotografii reprezentînd 
aspecte și opere celebre din muzee. Expo- 
zitiile itinerante!, restrinse ca tematică 
si exponate, sînt folosite pe scară largă în 
toate ţările, ca si la noi, în şcoli, marile în- 

_treprinderi, mediul rural etc. De cele mai 


tră se realizează în genere foarte multe 


expoziţii itinerante, mai ales cu opere OTi- 


ginale, în centrele orăşeneşti şi industri- 
ale. Încă rare în mediul rural, astfel de ma- 
nifestäri au fost stimulate în ultimii ani. 
Există tendinţa de a sprijini iniţiativa loca- 
lă de organizare a unor colecţii muzeale 


x A res “XpositloRa temporaires el itinérantes, Pa- 
ris, , volumul X din seria ,Musées e - 
mants“, 135+XLIX pl. Hion 


săteşti, fenomen frecvent pe tot teritoriul 
țării noastre. 

Expozițiile itinerante trebuie să aibă un 
repertoriu extrem de variat, depăşind sfe- 
ra culturii artistice sau istorice, abordînd 
probleme economice, sociale, de igienă, edu- 
catie etc. În țara noastră, astfel de expo- 
zitii sînt organizate de Consiliul Educaţiei 
şi Culturii Socialiste şi de unele ministere 
de resort. 

În muzeele mari ale lumii se folosesc 
fără prea mare succes tot felul de sisteme 
tehnice, care dau lămuriri vizitatorului. 

— Sînt aparate automate, care pot tulbura li- 
nistea vizitatorului, atunci cînd se aud în 
toată sala. Cele mai practice, dar mai cos- 
tisitoare sînt aparatele cu căști, explica- 
țiile fiind ascultate . individual. Ele dau 
rezultate foarte bune mai ales la monumen- 
tele istorice, dar au marele neajuns de a fi 
totuşi lipsite de căldura si sensibilitatea 
omului. 

De fapt, toate aceste sisteme de ordin 
tehnic sînt totuși simple ‘procedee mecanice 
utile, dar secundare în raport cu rolul esen- 
tial de educator al îndrumătorului de mu- 
zeu. Ele nu pot înlocui explicaţia vie, făcută 
cu căldură, convingere si pasiune de un 
priceput și talentat cercetător, îndrumător 
si pedagog. Alături de conservatori, îndru- 
mătorii sînt cei care prin activitatea lor 
contribuie esenţial la rolul educativ al mu- 
zeului de azi. Depășind misiunea școlii 
— muzeul contemporan este chemat tot 
mai mult să îndeplinească o înaltă misiune 
in formarea omului de azi și de mîine. 
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RESUME 


L'intense activité dans le domaine de la muséogra- 
phie des dernières trois décennies en Roumanie a eu 
comme résultat direct premièrement la creation d'un 
grand nombre d'institutions muséales (environ 300 
cents), de sites archéologiques el de trésors monas- 
tiques, organisés comme musées modernes. En 
même temps s'est développée la préoccupation de 
restauration surtout des monumentis d'architecture, 
de la peinture à l'huile, de la céramique et des 
métaux. Dans les dernières années on a commencé 
des travaux de conservation et de restauration des 


peintures murales et des textiles anciens. Tous ces. 


genres d'activité sont toujours stimulés et appuyés 
par l'État, qui leur assure chaque année des som- 
mes considérables. 

Son efficacité est en rapport direct ou inverse 
avec le degré de la formation professionnelle du 
personnel qui travaille dans les musées. C'est pour- 
quoi parmi les disciplines d'enseignement de l'Insti- 
tut de Beaux Arts „Nicolae Grigoresco“ de Buca- 
rest est inscrite la muséologie, un cours qui s'étend 
sur quatre années. La première année: introduction 
á la muséologie et recherches dans le musée; la 
deuxième année: conservation et organisation des 
collections; la troisième et la guairième année: 
présentation, exposition, action culturelle pour les 
masses, éducation; histoire des collections el des 
musées en R. S. de Roumanie. À la Faculté d'His- 
toire de FUniversite de Bucarest, la discipline de Ja 
muséologie est encore présente, seulement pour un 
semesire, 

Le présent travail cherche å realiser une syn- 
thèse des résullats récents dans le domaine de la 
museologie dans le monde. C'est Je premier manuel 
roumain, offrant aux étudiants ei aux jeunes cher- 
cheurs travaillont dans les musées les notions fon- 

damentales de cette nouvelle discipline, L'organisa- 
tion de la matière est baske eur la définilion du 
musée, dorée par LICOM le 9 Juillet 195 (con- 
servalion, recherche et éducation). 
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Dans ce livre l'accent est mis surtout sur les 
deux premiers domaines, rapportés toujours aux 
conditions propres aux musées et ‘collections de 
Roumanie. 

Pays situé aux carrefours des principales voies 
commerciales entre le Proche Orient el l'Europe oc- 
cidentale, la Roumanie a bénélicié, le long de son 
histoire, des grands courants culturels et artistiques 
de l'Est et de l'Ouest. Depuis les impressionants 
châteaux iorts des Daces, Jusqu'au style cubiste, 
on peux voir en Roumanie toute sorte de monu- 
ments d'architecture, ainsi que des ensembles mer- 
veilleux de peinture de tradition byzantine et orien- 
tale. Un grand nombre d'icônes, de peintures sur 
toiles des maîtres occidentaux, des textiles anciens 
de toute sorte, de même que des tissus produits en- 
core dans le milieu paysan abondent dans les col- 
lections roumaines, à côté d'énormes quantités 
d'objets archéologiques. C’est la raison pour la- 
quelle on a insistéesurtout dans ce livre sur les 
conditions générales de conservation des monuments 
historiques, des peintures et des textiles, avec des 
exemples de notre pays. La variété et la richesse 
des collections roumaines ramassées dans les 
grands musées d'art, d'histoire, d'ethnographie et de 
technique, de même que dans les trésors des mo- 
nastėres, les maisons-mustes, les collections réali- 
sées dans certains centres scolaires elc, imposent 
une rigureuse évidence el une recherche systéma- 
tique á l'échelle nationale, qui doivent êlre réali- 
sées à l'avenir. C'est pourquoi on a accordé une 
grande  imporlance au chapitre concernant les 
moyens d'évidence et de documentation. 

Le dossier scientifique considéré comme le ré- 
sullat essentiel des recherches est analysé en in- 
sistant surtout sur les chapitres concernant les ma- 
tériaux et la technigue, Ce chapitre représente 


d'abord l'application pratigue de toutes les discus- 
sions théoriques concernant les méthodes de la 
Parmi les différents 


recherche dans les musées, 


exemples de dosslers, on à donné celui élaboré par 
le Centre International  d'Étude des Textiles an- 
clens de Lyon, qui a été déja applique dans les 
recherches entreprises dans ce domaine par l'auteur 
de ce livre, 

La récente création d'un nombre de grands mu- 
stes comme le Muste d'Histoire de la République 
Socialiste de Roumanie (1972), le Musée d'Art de 
la R. S. de Roumanie (1949), le Musée de Tara 
Csisurilor de la ville d'Oradea (1970), le Muste 
d'Histoire de Iași (1956) etc, auxquels on doit ajou- 
ter les importantes actions de réorganisation et 
d'agrandissement des musées plus anciens (Musée 
Bruckenthal de Sibiu, Musée d'Art Populaire de Bu- 
carest, Musée du village de Bucarest, la Galerie 
d'Art de Iași etc.) a beaucoup stimule les possibilités 
des nouvelles installations et expositions permanentes 
el temporaires. ‘Fondée sur celle riche expérience, à 
la lumière de l'activité européenne dans ce domaine, 
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les architectes roumains spécialisés de l'entreprise 


d'état „Decorativa” ont 
nouvelles, trés modernes, adaptées aux collections 


et aux conditions propres à nolre pays- 

Le chapitre concernant la présentation des ob- 
Jets représente une vrale synthèse, résultat d'accu- 
mulation d'une longue expérience personnelle de 
l'auteur; aussi on a illustré ce chapitre par un 
nombre de réalisations roumaines. 

Utilisant dans la bibliographie séléctive les plus 
récents manuels et traités de la littérature etran- 


gere, 
auxquels on 
livre constitue un moyen Par jeque 
cheur veut être introduit 

cherche et de conservation 
préoccupations dirigées en Roumanie vers la for- 
mation professionelle du perso 
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realisé des présentations 


surtout les synthèses éllaborèes par FICOM, 
a ajouté les études roumaines, ce 
Į un cher- 
dans Tactivité de re- 
et sinscrit parmi les 


nrel des musées. 
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